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The cognitive mechanisms in expressing mental concepts through tangible matters have 

led to the formation of various theories regarding metaphor. Among these, the 

conceptual metaphor, through the different perspectives presented by Lakoff and 

Johnson, challenged the traditional view of metaphor. This was effectively demonstrated 

by various mappings that illustrated the relationship between the source and target 

domains of mental and tangible matters, allowing the audience to better understand 

mental concepts. This research employs the method of analyzing and interpreting the 

poetry of Sohrab Sepehri and Federico García Lorca to demonstrate how much the 

discussed poets have utilized the mental concept of "death," and how this concept is 

applied in the various schemata of their works. The understanding of these mental 

elements through tangible matters is evident in the poetry of poets like Sohrab Sepehri 

and Federico García Lorca, particularly in reference to the abstract concept of "death." 

They utilized structural metaphors and conveyed the expressed concept through 

mechanisms such as embodiment, agency, volumetric thinking, and anthropomorphism, 

thereby raising the audience's awareness of the mental concept of "death." In the realm 

of ontological metaphors, the use of anthropocentric, animistic, corporeal, and 

consumable elements enhances the audience's comprehension of the mental element of 

death. Additionally, the utilization of directional schemata is another aspect that García 

Lorca employed in the objectification of the mental concept of death; however, such 

schemata were not observed in Sepehri's poetry. The results of the research indicate that 

Sohrab Sepehri and Federico García Lorca have objectified the mental concept of death 

based on their personal perspectives and viewpoints 
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Abstract 

. Introduction  

Cognitive linguistics, like some other modern linguistic approaches, considers the study of 

language to be valid only when conducted within its authentic context of use. This branch of 

linguistics seeks to describe the systematicity of language, its structure, its functions, and the 

ways in which these functions are realized and applied. One of its subfields is conceptual 

metaphor Cognitive linguists believe that metaphor belongs to the realm of thought rather than 

language, and that metaphor is an essential and inseparable part of our conventional way of 

conceptualizing the world. Our everyday behavior reflects our metaphorical understanding of 

experience. By challenging the traditional view of metaphor, they regard this new approach as 

emerging from human perception and the conceptual system, functioning as an effective vehicle 

for accessing individuals’ mental and cognitive systems; since humans consistently use 

metaphor in practice to express abstract concepts. 

 

 Methodology 

This study has been conducted using an analytical–descriptive method through the 

interpretation and comparative analysis of the poems of Sohrab Sepehri and the Spanish poet 

Federico Garcia Lorca. The aim is to demonstrate the extent to which the poets under discussion 

have employed the mental concept of “death” and how this concept is applied within the various 

schemas of their poetic works. 

 

. Discussion 

The first prominent feature observed in the ontological metaphors found in the poetry of Sohrab 

Sepehri and Lorca is the anthropomorphic representation of the mental concept of “death,” 

which is strikingly evident in their works. Sepehri likens death to a human who is laughing, and 

elsewhere considers his unsteady runnings in life as an effort to reach and see the face of 

“death.” Lorca’s view of death is also noteworthy; he believes death is like a human who is not 

frightening, yet if someone fears it, they must carry it on their shoulders at all times and take it 

wherever it commands. 

At times, the ontology of “death” appears in an animistic form, meaning that in order to grant 

existence to death, the poets endow it with life. This is not expressed through 

anthropomorphism, but rather through non-human living beings. Sepehri refers to “death” as a 

living being that his body constantly keeps at bay; this mental category can represent any living 

creature, from an insect to an animal, which the audience visualizes according to their own 

perspective. Similarly, Lorca describes death as a living being whose voice has fallen silent 

near the Guadalquivir River, whereas previously its song had been heard by everyone—an 

analogy that reflects its animistic portrayal. 

In objectification metaphors, what stands out is the reification of the mental concept of 

“death.” Sepehri and Lorca have employed this cognitive mechanism to concretize the abstract 

concept of death, creating vivid imagery, although its frequency in Sepehri’s poetry is very 

limited. To express such an image, Sepehri speaks of a pit entirely covered by “death.” Lorca, 

like Sepehri, views death from a reifying perspective; for him, death resembles a long black 

cloak constantly draped over people’s shoulders. The emphasis on the color black indicates that 

the poet consistently maintains a negative attitude toward it. 

In ontological metaphors and the objectification section, mental concepts appear as tangible 

elements that can be eaten. In this category, the mental concept of death is not objectified as 

edible elements in Sepehri’s poetry, and no relevant examples were found. However, in Lorca’s 

poems, there are instances in which death is depicted as food or drink. Lorca describes death as 



 

 

 

Comparative Study of the Systematic Conceptual Metaphor of...  | Naeimi and others 

 

 

235 

an edible element with a bitter taste that nonetheless contains life within it. This portrayal 

suggests Lorca’s consistently negative view of death, since those who perceive this mental 

phenomenon positively envision it as sweet and derive pleasure from consuming it. 

Another topic examined in ontological metaphors is the spatialization of mental concepts. 

Sepehri, based on his perception of death, likens it to a valley in which he will one day behold 

his own existence. Lorca, like Sepehri, also refers to “death” as a place; he assigns boundaries 

to death and perceives those boundaries in the distance. As is evident, having boundaries is 

meaningful only for places, and anything likened to a place is assumed to possess limits. Thus, 

depicting death as having boundaries evokes its spatial nature. 

Another aspect examined in ontological metaphors is the use of nature and its elements. 

Poets, drawing on their environmental experiences, use nature to concretize abstract concepts. 

Sepehri likens the mental concept of “death” to the darkness of night, confronting the audience 

with the truth that death is something unknowable; just as nothing can be distinguished in dark 

nights, death is likewise unfamiliar. Lorca, however, adopts a different perspective: he views 

death as a seed that has grown from the eyes of his enemies, nurtured in the swamp of feverish 

mire, bearing black flowers whose fruit destroys human beings. 

Another issue discussed in conceptual metaphors is agency. Regarding the cognitive 

structure of these metaphors, it should be noted that they allow the speaker to understand the 

target domain in terms of the source domain through conceptual mappings between their 

elements. Sepehri and Lorca refer to the mental concept of “death” as an agent and attribute 

certain events in life to this abstract concept. Sepehri presents a distinctive view of death, 

considering it not as a force of destruction, but as a reason for the desire and pleasure present 

in the stem of the raspberry, revealing the flow of life within it. Lorca, like Sepehri, also treats 

death as an agent, describing it as a cause of silence that can even give rise to others’ laughter. 

Among the mental concepts examined as conceptual metaphors are those associated with 

volume. In the poetry of Sepehri and Lorca, death is employed through volumetric schemas, 

though this occurs only once in Sepehri’s work. Sepehri portrays life as an unpleasant custom 

and considers its wingspan to be as vast as death, imagining an immeasurable, enormous 

volume for death—thus making the volumetric schema clearly evident. Lorca, too, attributes 

size and volume to the mental concept of death, but from his perspective, this volume is small, 

possibly indicating the poet’s perception of death as insignificant. 

In directional schemas, Sepehri does not use the mental concept of death in a directional 

manner, and its frequency in Lorca’s poetry is also minimal. In one example, Lorca speaks of 

a death positioned at a very high direction, thereby assigning it an elevated status. 

 

.Conclusion 

The findings reveal that both poets have employed ontological metaphors in various forms. 

Sepehri and Lorca refer to the mental concept of death anthropomorphically, attributing human 

characteristics to it, and at times depicting the abstract concept of death as an animal or a bird. 

The use of spatialization to concretize the concept of death is another strategy employed to 

enhance understanding; Sepehri envisions death as a vast space, whereas Lorca does not, 

reflecting their respective worldviews and deep poetic emotions.  At times, the use of similar 

metaphorical tools by Sepehri and Lorca to express the concept of death is noteworthy; 

however, different approaches to the application of conceptual metaphors are evident in their 

poetry. Sepehri focuses on the beauty and gentleness of death, while Lorca adopts a deeper and 

darker view of the concept. This suggests that Sepehri’s perception of death is not anxiety-
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inducing, as he constantly senses it around him, whereas Lorca harbors an intense fear of it, 

leading to a more realistic and terrifying portrayal. 
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   ها: واژه کلید 
 ،استعارۀ مفهومی

 مرگ،
 سهراب سپهری، 
 فدریکوگارسیا لورکا، 
 . ادبیات تطبیقی 

های گوناگونی در باب استعاره  سازوکارهای شناختی در بیان مفاهیم ذهنی به کمک امور عینی سبب شد تا نظریه
، نگاه «جانسون»و    «لیکاف»های مختلف از طرف  میان، استعارۀ مفهومی با طرح دیدگاهشکل بگیرد که در این  
های مبدأ و مقصد امور ذهنی و  های مختلف، ارتباط حوزهکمک نگاشتچالش کشید. این امر بهسنتی استعاره را به 

این پژوهش با روش تحلیل و  .  یابدخوبی نشان داد تا مخاطب بهتر بتواند به درک مفاهیم ذهنی دست عینی را به 
از مفهوم ذهنی    «لورکا»و    «سپهری»تفسیر اشعار   اندازه  صورت گرفته تا نشان دهیم شاعران مورد بحث تا چه 

درک این    های آنان به چه صورت است.های مختلف سرودهوارهاند و کاربست این مفهوم در طرح »مرگ« بهره برده
نیز    «فدریکوگارسیا لورکا»و    «سهراب سپهری»های شاعرانی همچون  کمک امور عینی در سرودهعناصر ذهنی به 

های ساختاری  توان به مفهوم انتزاعی »مرگ« اشاره کرد. آنان با کمک استعارهخورد که در این میان میچشم میبه
مخاطب را به کاربست انگاری،  پنداری و طبیعتبودن، عاملیت، حجممندشده با استفاده از مکانو درک مفهوم بیان 

می آگاه  »مرگ«  ذهنی  استعارهمفهوم  بخش  در  هستیکردند،  بهرههای  نیز  طرح شناختی  از  های  وارهگیری 
گردد تا درک مخاطب به فهم عنصر ذهنی انگاری و عناصر قابل خوردن سبب میپندارانه، جسمانگارانه، جاندار انسان
در    «فدریکوگارسیا لورکا»های جهتی از دیگر مواردی است که  وارهگیری از طرح افزایش یابد. همچنین بهره  ،مرگ
شده مشاهده  وارۀ بیان های سپهری، استفاده از طرح ها مدد گرفته اما در سرودهسازی مفهوم ذهنی مرگ از آن عینی
می  نگردید. نشان  تحقیق  دیدگنتایج  و  نگرش  بنابر  لورکا«  »فدریکوگارسیا  و  سپهری«  که »سهراب  های  اهدهد 

 اند. سازی مفهوم ذهنی مرگ پرداختهشخصی خود به عینی
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 ه مقدم .1

»زبان استعاره    :شود. همچنین باید گفتترین کشف شاعر محسوب میهای ناب، هنرمندانهگیری از تخیـلدلیل بهرهاسـتعاره بـه 
دور از منطـق معمـولی تواند عواطف و احساسات قلبی شاعر را که زبـان معمولی توان بیان آن را ندارد، با زبانی لطیف و نرم و به می

از گذشته تا به امروز بسیار مورد    ،رو زبان استعاری برای بیان مفاهیم خاص این(. از112:  1366کند« )شفیعی کدکنی،    انیب  ،سـخن
ابزارهای ادبی در قرن حاضر  ۀاما شیو  ،استتوجه قرار گرفته امروز استعاره را »که  جاییتا  ؛خوش تحولاتی شد دست  ،تبیین این 

«  دانندها در زبان خودکار مینیز بیان آن   یکی از شگردهای درک مفاهیم انتزاعی و  ه که به مثاببل  ،ای صرفاً ادبیعنوان آرایه به  فقطنه
  «شناختی  شناسیزبان»پردازد،  طور خاص در قرن حاضر به استعاره میراستا یکی از رویکردهایی که بهایندر  .(20:  1383)افراشی،  
 شناسی مدرن، مطالعۀ زبان را تنها در بافت کاربردیِ اصیل خود تلاشیشناختی مانند برخی از رویکردهای زبان  شناسیاست. زبان
های آن و چگونگی تحقق و کاربرد این نقش  مندی زبان، ساختار، نقشکند نظامشناسی تلاش میاین شاخه از زبان داند.معتبر می

توان استفادۀ از خصوصیات  شناختی را با سایر رویکردهای موجود می  شناسیترین وجه تمایز زبانمهم»حال  اینرا توصیف کند. با
بازنمایی ویژگی بنیادینزبانی در جهت  الگوهای روان  های  دانستو توجیه  باب زبان   (.i  ،1398  :13)اونز و گرین«  شناختی در 

باید گفت   ،های مختلفکمک حوزهپردازد که به شناختی به بررسی مفاهیمی می  شناسیرو زبانایناز بنابراین  قابل فهم هستند. 
پردازد. در حقیقت، انسان در حیطۀ تأثیرات  گیری ارتباط و آگاهی انسان میشکلشناختی »به نقش و بازتاب زبان در    شناسیزبان

یابد، ها راه میماهیت پدیدهو به    های حسی فراتر رفتهبلکه از مرزهای تجربه  ؛ماندمستقیم برخاسته از جهان پیرامون خود باقی نمی
iنماید« )لوریا ها را درک میها را تجرید کرده و روابط حاکم بر آنمشخصات جداگانۀ آن i  ،1391  :51).  عنوان  استعاره به   ،انیمنیادر

  ی ساز ینیمنظور عتواند بهیموجود را دارد و هم م  یمفهوم  یالگوها   یر یکارگهم امکان به  ،یرساز یتصو  یابزارها   نیتریکاربرد
درک   ی برایروش   ،باشد  یصرفاً زبان   ۀلئمس  کیکه  از آن   شیاستعاره ب»خلق کند. پس    دیجد  یمفهوم  یالگوها  ،یانتزاع  میمفاه

های مفهومی منجر شد که ابتدا از گیری استعارهاین امر به شکل    .(Chamizo Dominngeze  « )است   جهان  عیوقا
  فدریکو »و    «سهراب سپهری»در این پژوهش به بررسی استعارۀ مفهومی مرگ در اشعار   سوی لیکاف و جانسون مطرح گردید.

 خواهیم پرداخت.  «گارسیا لورکا
 
 مختصری دربارۀ فدریکو گارسیا لورکا *

لورکا» گارسیا  خسوس  علاوه  بود اسپانیایی دۀنویسن و شاعر ،فدریکو  در  که  نویسندگی،  و  شاعری  پیانو،   گینوازند ،ینقاشبر 

ها چارچوب »فلسفه« و »حقوق« که به تحصیل آن   ابتدا در  های لورکا،وهشپژبود.    راز مهارت خاصی برخوردا  نیز یسازآهنگ و
شاعران معاصر    هایو سرودهآثار بزرگان جهان    ۀمطالع  اما این امر دیری نپایید و وی به  ؛شد خلاصه میدر دانشگاه سرگرم بود،  

ناپذیر در این زمینه در او شکل گرفت. همین امر سبب شد تا به ادبیات روی بیاورد و به نوشتن ای وصفپرداخت و علاقه  اسپانیا
 . (12: 1401و سرودن شعر اقدام کند که نتیجۀ تفکر خلاق او، چندین آثار منثور و منظوم است« )لورکا،  داستان
 

 لۀ پژوهش ئ شرح و بیان مس. 1-1
روده  پهری»های  با مطالعه در سـ هراب سـ یا لورکا»و  «سـ ت مفاهیم انتزاعی برخورد کردیم که «فدریکوگارسـ ، به مواردی از کاربسـ

ۀ پای  بر اسـاس وهمینبر یکی از این مفاهیم، »مرگ« اسـت.  .توان مشـاهده کردهای آنان میتفاوت فرهنگی دو شـاعر را در سـروده
 بررسی کنند  شاعران مذکوررا در اشعار  »مرگ« سـازی گران حاضـر سـعی دارند رویکردهای مفهوم، پژوهشاسـتعارۀ مفهومی  دیدگاه
شـرح و تحلیل کنند و این فرضـیه به اثبات برسـد که شـاعران مورد مطالعه، از  ،بینی مسـلط بر نگرش آنان را برای مخاطبانتا جهان
های اهداف این مقاله این اسـت تا با تعیین حوزه راسـتا،ایندر اند.برده  هایی برای بیان و تفهیم مفوم انتزاعی »مرگ« بهرهچه حوزه
تعاره  أمبد اعران مذکور، افتراق »مرگ«،های مفهومی  اسـ خ  در آثار شـ تراکات فکری آنان را مشـ من توجه به نماید ها و اشـ و ضـ

 
1- Evans & Green ii - A. R. Luria 
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یوهمیزان فراوانی یا فقدان آن بت به  های نگرش و تفکر آنها، شـ تتر  تحلیل کرده و به جهان ،مفهوم ذهنی مرگها را نسـ بینی مسـ
 در آثارشان پی ببرد.

 

 . پیشینۀ پژوهش2-1

 ها اشاره خواهیم کرد:صورت مختصر به آناست که بههایی صورت گرفتهدربارۀ شاعران مورد بحث، تاکنون پژوهش
های  ( به بررسـی جایگاه زنان در سـروده1401) «جایگاه زن در ادبیات ایران و اسـپانیاو همکاران، در مقالۀ » زادهباشـی -

ــیا لورکا»و   «جلال آل احمد» ــتر جایگاه اجتماعی زنان مورد تحلیل پرداخته  «فدریکوگارس ــت که در این مقاله، بیش اس
 باشد.می

های او رفته در ســرودهکار(، به بررســی نمادهای به1384ی« )نماد در اشــعار ســهراب ســپهردر مقالۀ » انیفیشــر -
 است.  پرداخته

( به واکاوی احسـاس و فردگرایی به همراه 1396) ی«در شـعر سـهراب سـپهر  سـمیبازتاب مکتب رمانت» یی در مقالۀصـدرا -
 است. مورد بررسی قرار داده ،را از نظر فردگرایی «سهراب سپهری»های اهمیت شاعر به طبیعت پرداخته و سروده

 است:های زیر انجام گرفتههای مفهومی مرگ نیز تاکنون پژوهشدر مورد استعاره
عبان - تعارهلو در مقالۀ »شـ أ قرآنی اسـ ی مفهوم انتزاعی مرگ 1398)« های مفهومی مرگ در مثنوی مولویمنشـ ( به بررسـ

 است.مورد تحلیل قرار داده ،نیآها را از نظر منشأ قرپرداخته و آن «مولانا»های  در سروده

ریف - ی »اشـ ی به بررسـ تعارزاده در پژوهشـ ا احمدی از دیدگاه زبان  ۀسـ عر احمدرضـ ناختیمرگ در شـ ی شـ ناسـ   ( 1402« )شـ
 است.شناسی شناختی مورد تحلیل قرار دادهپرداخته و مفهوم انتزاعی مرگ را با کمک زبان

اکی در مقالۀ » - عر هرمز علیسـ تعاره مفهومی مرگ در شـ ی اسـ اس دیدگاهپور بربررسـ وناسـ ( 1402« )های لیکاف و جانسـ
ی حوزه عار او پرداخته و آنبه بررسـ د مفهوم ذهنی مرگ در اشـ یها را از نظر زبانهای مبدأ و مقصـ ناسـ ی    ،شـ مورد بررسـ

 است. قرار داده

«  های مفهومی مرگ و زندگی در اشــعار یداب بهزاد کرمانشــاهیبررســی تطبیقی اســتعارهکرمی و همکاران در مقالۀ » -
ی مفاهیم انتزاعی بیان1402) ده با کمک زبان( به بررسـ ناختی پرداختهشـ ی شـ ناسـ رودهشـ را   «یداب بهزاد»های اند و سـ
 اند.مورد تحلیل قرار داده «جانسون»و   «لیکاف»های اساس نظریهبر

ــریفی - ــی با عنوان »ش ــویرگونگیتوجیه تقابلمقدم در پژوهش ــتعاریِ حوزۀ مفهومی مرگ در قالب نظریۀ تص « های اس
ــاویر ذهنی مرگ را به1398) ــویرگونگی پرداخته و تص ــی مفهوم ذهنی مرگ از نظر تص ــورت تقابل( به بررس های  ص

 است.استعاری مورد بررسی قرار داده

های شـاعران مختلف صـورت پذیرفته های دیگری نیز دربارۀ اسـتعارۀ مفهومی مرگ در سـرودهشـده، پژوهشبر موارد بیانعلاوه
کنیم. بنابراین  ها خودداری میارتباط اسـت، لذا برای جلوگیری از طولانی شـدن این بخش از ذکر آنکه با شـاعران مورد تحقیق بی

گونه پژوهشـی که دربارۀ اسـتعارۀ مفهومی  شـده باید گفت که این تحقیق دارای نوآوری اسـت و هی های بیانبا توجه به پیشـینه
 باشد مشاهده نگردید.  «لورکا»و  «سهراب سپهری»های مرگ در سروده

 

 شناسی پژوهش. روش3-1

عار_این پژوهش با روش تحلیلی یر اشـ یفی و تفسـ پهری»  توصـ هراب سـ یا لورکا»و   «سـ پانیایی، به  «فدریکوگارسـ اعر اسـ ورت شـ صـ
اند و کاربسـت این مفهوم در تطبیقی انجام گرفته تا نشـان دهیم شـاعران مورد بحث تا چه اندازه از مفهوم ذهنی »مرگ« بهره برده

 های آنان به چه صورت است.های مختلف سرودهوارهطرح

 چارچوب نظری پژوهش . 1-4

ــاختار معنایی ــاختار مفهومی با س ــاختار معنایی نیز  .ارتباطی نزدیک دارد ،س این امر »ارتباطی پیچیده و غیرمســتقیم اســت که س
گیرد« )اونز و تواند تا حدی بازتاب سـاختار مفهومی آن باشـد و سـاختار مفهومی خود به نوبۀ خود بازتاب تجربۀ جسـمانی قرار میمی

https://journals.ikiu.ac.ir/article_3300_55b0c270919169c7d9c1920559e922b4.pdf
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ای از دانش درون (. دربـارۀ حوزۀ مفهومی کـه در این ارتبـاط وجود دارد، بـایـد بگوییم کـه حوزۀ مفهومی، مجموعـه260:  1398گرین، 
و  «لیکاف»زمینه، دهد. در همینها نظم میاســت و به آنها و مفاهیم مرتبط را در خود جای دادهنظام مفهومی ماســت که تجربه

ون» ان با بهره1999و   1980) «جانسـ یدند که مفاهیم انتزاعی در ذهن انسـ ازمان( به این نتیجه رسـ بندی گیری از مفاهیم عینی سـ
کنیم. اســاس مفاهیم عینی بیان یا درک میمفاهیم انتزاعی را بر ،دهد که در ذهن خویششــوند. یعنی زبان به ما نشــان میمی
ت:   «لیکاف» تعاره»معتقد اسـ ت و نه زبا ،جایگاه اسـ ه اسـ تعارهاندیشـ ی مهم و جدایی ن و اسـ یوبخشـ متعارف و معمول   ۀناپذیر از شـ

  . (198:  1383دهد« )لیکاف،  را نشـان میما بازتاب درک اسـتعاری ما از تجربه ۀ سـازی جهان توسـط ماسـت و رفتار روزمرمفهوم
کنند که این امر در قالب  پردازی میشــناســان شــناختی در مورد زبان و نحوۀ انعکاس شــناخت در زبان، فرضــیهترتیب، زبانبدین
ازی مفاهیم ذهنی صـورت میعینی یدن  با به چالشآنان   گیرد.سـ تعارهنگاه سـنتکشـ ، رویکرد جدید را برآمده از گرایانه نسـبت به اسـ

ت ،که همچون محملی کارآمدادراک و نظام مفهومی انسـان دانسـتند   امانهدسـ های فکری و اندیشـگانی افراد را ممکن یابی به سـ
ازدیم تعاره برای چرا  ؛سـ ان همیشـه در عمل از اسـ تفاده میکه »انسـ  و  (.111:  1395، و دیگران کند« )براتیبیان مفاهیم انتزاعی اسـ

 نویسـندگان و ،گیرد. در واقع شـاعرانیمقصـد صـورت م ۀ، بر مفاهیم انتزاعی حوزأمبد ۀاین از طریق نگاشـت مفاهیم عینی حوز
اق آن ه کمـک انطبـ اهیم انتزاعی را بـ ار، مفـ ان خودکـ ان زبـ دگـ ا حوزهگوینـ ا بـ ل درک می  ،ای عینیه ـهـ ابـ افملموس و قـ د.  لیکـ  iکننـ

ــان دو مجموعــه صــورت میاساس این رابطه را که به iگیرد، »نگاشــتشکل تناظرهایی می i(4:  3381لیکاف،  ر.ک:  نامد )« می. 
  (. 19:  مند است« )همانگوید نیز نظاممند هستند و زبانی که دربارۀ آن سخن میهمچنین آنان معتقدند که »مفاهیم استعاری نظام

ین می تعار»توان گفت با توجه به مباحث پیشـ و فهم و درک  کند، مفاهیم انتزاعی را در قالب مفاهیم ملموس بیان میۀ مفهومیاسـ
صــورت ، به«فدریکوگارســیا لورکا»و   «ســهراب ســپهری»های  (. که این امر در ســروده186  :ســازد« )همانتر میها را هموارآن
اســت که به های مختلف نمود یافتهانگاری، جاندارانگاری، شــپ پندارانه، عامل بودن و.... با شــیوهنظیر: انســانهای مختلفی حوزه

 بررسی موردی مفهوم ذهنی »مرگ« خواهیم پرداخت.

 

 . بحث و بررسی2

خواهیم پرداخت. این عنصـر ذهنی در  «لورکا»و  «سـهراب سـپهری»در این بخش به بررسـی مفهوم انتزاعی »مرگ« در اشـعار 
مراتب زیاد است. های شاعران مورد پژوهش نیز بههای آن در سرودههای مفهومی از بسامد بالایی برخوردار است که نمونهاستعاره

 ها از زوایای گوناگون خواهیم پرداخت.در این بخش، به تفسیر و تحلیل آن

 

 شناختیهای هستی. استعاره1-2

تعارهاولین موردی که در  تعارهاسـ ت، اسـ ی اسـ تیهای مفهومی قابل بحث و بررسـ ت که های هسـ تند. باید توجه داشـ ناختی هسـ شـ
ها به شـناختی هستند. این استعارههسـتی  هایگیری اسـتعارهخصـوص اعاـای بدن(، اسـاس شـکلهای ما از اشـیاِِ فیزیکی )بهتجربه»

ات، ایده  ها،ها، فعالیتدهند که به روی دادهما این امکان را می اسـ ام بنگریممثابه پدیدهها و ... بهاحسـ  Layoff  and ) «ها و اجسـ

Johnson,  ).  ــتعـاره ــتیهمچنین بـایـد گفـت کـه اسـ ــنـاختی جنبـۀ کـاربردی دارنـد. »زیرا از آنهـای هسـ برای فهم  هـاشـ
تفاده میها و حالتها، فعالیتنشرویدادها، کُ تعاری بهبه هانشرویدادها و کُنتیجه در  ؛کنیمها اسـ یاصـورت اسـ ها  فعالیت ،ِمثابه اشـ

ام و حالتبه ازیها مفهوممثابه ظرفها بهمثابه اجسـ وندمی سـ ری که در   .(Haser,  « )شـ یحات مختصـ با توجه به توضـ
داین تعاره ،باره بیان شـ تیباید گفت که اسـ رودههای هسـ ناختی »مرگ« در سـ پهری»های  شـ هراب سـ ورتبه  «لورکا»و  «سـ های صـ

 .ها خواهیم پرداختگردد که به شرح آنگوناگون مشاهده می

 
 انگاری . انسان1-1-2

 
i - Lakoff ii - Mapping 
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بودن  انگارانهوجود دارد، انسـان  «لورکا»و  «سـهراب سـپهری»های  شـناختی در سـرودههای هسـتیاولین موردی که در بخش اسـتعاره
ت که این امر در  رودهمفهوم ذهنی »مرگ« اسـ اهد مثال زیر، مرگ را به سـ پهری در شـ ت. سـ های آنان از نمود بارزی برخوردار اسـ
 انسانی مانند کرده که در حال خندیدن است:

 ژرفا گذشت»قافله از رودی کم
 ها ریختدم روی موجسپیده
 (.99: 1390خندد: شاسوسا! شاسوسا!« )سپهری، گون و مرگ میای در آب نقرهچهره

یدن و دیدن چهرۀ »مرگ« میدهای متمادیگر، دویدندر جایی  اعر برای  ی خود در زندگی را تلاش برای رسـ داند، در واقع شـ
 کند:     شود از این تصویرپردازی استفاده میهای زندگی در نهایت به »مرگ« منجر میکه به مخاطب بگوید که تمامی تلاش آن

 »و دویدم تا هی  
 و دویدم تا چهرۀ مرگ

 تا هستۀ هوش، و فتادم بر صخرۀ درد
 (.163 : از شبنم دیدار تو تَر شد انگشتم، لرزیدم« )همان

پهری از تفکر خود به »مرگ« می هراب سـ هگوید و اذعان میسـ ه در اندیشـ کند، اش به این مقولۀ ذهنی فکر میکند که همیشـ
اسـت، و نیز در ادامه آن انسـانی تشـبیه کرده که در تفکر او نشـسـتهکه مخاطبان را به این نگرش متوجه سـازد، آن را به  وی برای آن

 گوید:شدن سخن میدربارۀ صبح ،های دهکدهرا به انسانی مانند کرده که در ذات شب
 »مرگ در آب و هوای خوش اندیشه، نشیمن دارد
 (.187: گوید« )همانمرگ در ذات شب دهکده از صبح، سخن می

روده هراب وجود دارد، حاـور  از نکات جالب توجهی که در سـ های زندگی اسـت. وی برای بیان  در تمام صـحنه  «مرگ»های سـ
کند که گاهی در حال چیدن ریحان اسـت و صـورت انسـانی تصـور میبرد و مرگ را بهچنین امری از یک تصـویرسـازی زیبا بهره می

 نگرد:های درختان نشسته و به ما میگوید که مرگ در زیر سایهسپهری می .شودگاه به نوشیدن ودکا مشغول می
 »مرگ گاهی ریحان می چیند

 نوشدمرگ گاهی ودکا می
 و گاه در سایه نشسته است 

 (.187دانیم« )همان: نگرد و همه میو به ما می
                               قلمرو مقصد           کند      ها نگاه میبه انسان _نشیند در سایه می_ نوشد ودکا می_ چیند ریحان می       قلمرو مبدأ  

 مرگ                                                                                                                  انسان   
وی مرگ را به انسـانی تشـبیه کرده  .بردکشـد از تصـاویری ناب بهره میتصـویر میکه آمدن مرگ را بهسـهراب سـپهری هنگامی

 نوشاند:ها میگذارد، و جامی از سم را به آنها میهایش را بر شانۀ انسانرسد و از پشت سر، دستآرام فرا میکه آرام
 »همیشه چیزی انگار هوشیاری خواب

 رسدنرمی قدم مرگ میبه
 گذارداز پشت و روی شانۀ ما دست می 
 های روشن او راو ما حرارت انگشت 
 (.200کشیم« )همان: سان سم گوارایی کنار حادثه، سر میبه 

ت ت که ترس   .دیدگاه لورکا دربارۀ مرگ بسـیار درخور توجه اسـ ت که مرگ مانند انسـانی اسـ اما اگر  ؛آور نیسـتوی معتقد اسـ
 کجا که بگوید ببرد:کسی از آن بترسد، باید او را همواره بر روی دوش خود سوار کند و همراه خود به هر

 »و آن کس که از مرگ بهراسد 
 (.328: 1401خواهد کشید« )لورکا، همواره بر دوش 

روده ور میوی در سـ انی تصـ تهای دیگر، »مرگ« را همچو انسـ سـ تند کودکی را در  کند که زنان به انتظارش نشـ اند و منتظر هسـ
 آغوش بگیرد:

 ها»مردان، تنها ماندند در انتظار سرعت آخرین دوچرخه
 (.343زنان، تنها ماندند در انتظار مرگ کودکی در قایق بادبانی ژاپنی« )همان:  
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کردن که از جووگردد و این خصــوصــیت جســتدنبالش میداند که مرگ بهاو در یک تصــویرســازی زیبا، خود را انســانی می
 خواهد جان او را بگیرد:دهد تا بگوید که همواره مرگ میهای انسان است، به این مفهوم ذهنی نسبت میویژگی

 »چنین گفتم
 که ستارۀ زحل قطارها را از حرکت باز ایستاندهنگامی
 (.348جویم بودند« )همان: و و مه و رویا و مرگ به جست 

با این دیدگاهی که دربارۀ مرگ  وی .جو اسـت که همواره در پی سـتیز و نبرد اسـتاز نظر شـاعر، مرگ همچو انسـانی جنگ
 ببرد:ها پیکشد تا مخاطب به کشمکش میان آنمی تصویردارد، چنین تصویری از نبرد و ستیز مرگ و زندگی را به

 »عذاب، احتاار، رویا، زوال، خواب
 این است جهان 
 ای دوست 

 (.389شوند« )همان: رنج، ستیز مرگ و زندگی مردگان زیر ساعت شهرها تجزیه می

وی در این شاهد مثال،  .استهای او بهتر نشـان داده شدهدر بخش دیگری از سـروده  «لورکا»همین سـتیز و نبرد مرگ در شـعر 
 ها را از پای درآورد:است تا انسانداند که با چکشی بزرگ و سهمگین به نبرد آمدهمرگ را انسانی می

 زن »جنگلی بی نهایت از ستارگان چشمک
 تمامی جاندارانو ارواح 
 نفس در سینه، حبس در انتظار 
 اندای دور دوختهرمز این راز  چشم به نقطه 
 (.190ور خواهد شد« )همان: ای که مرگ با چکشی سهمگین حملهنقطه  

ر خوددر جایی دیگر با نگرشـی مثبت  «لورکا» اهده کرده که بر سـ انی مشـ تاجی از شـکوفه  ،گرایانه به مرگ، آن را به هیئت انسـ
هایی با گیتار هرو همزمان مشــغول خواندن تراناینآمد اســت، ازوهای خشــک درختان نارنج در رفتاســت و میان شــکوفهرا نهاده

 سپیدش است:
 های خشک نارنج درگذر است»مرگ با تاجی از شکوفه

 (.100: 1398آرام را با گیتار سپیدش« )همان،  ۀخواند ترانخواند و میو می 

 
 است انسان                                                                                      مرگ                  

 
 

این   .اسـتتصـویر کشـیده که از فرط کهولت سـن، قد و قامتش تکیده گشـتهصـورت خانمی بهوی در جایی دیگر، مرگ را به
 گردد:ممکن میهمراه همزاد خویش، به دنبال آرزوهای پوچ غیرکند و بهبانوی پیر مرگ از بیدستان گذر می
 گذرد از بیدستان»بانوی مرگ تکیده می

 (.117با همزاد خویش پوچ از آمال بعید« )همان:  
 هانگاشت                                                            

 
 قلمرو مقصد                                                                      قلمرو مبدأ              

 مرگ                                                                                    زن                  
 
 
دلیل در همینبه ؛دادن جانش اسـتدسـتبیند که در حال ازشـکل انسـانی میزیبا، مرگ را به یدوکس ـادر یک تصـویر پار  «لورکا»

سـتاند پس چگونه جانش خود جان می ،زیرا مرگ ؛بسـیار درخور توجه اسـت ،این تصـویر متناق  .باشـدپی یافتن کفنی برای آن می
 دهد:دهد که این نوع نگاه شاعر به مرگ را نشان میرا از دست می

 »من جز یکی دست هی  نخواهم

تاجش از شکوفه  –دار است تاج

با تاج  شکوفه در حال  –است 

 عبور است

همزاد دارد  –در حال گذر است  –قامتش تکیده است   
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 (.886وغم برای زندگی و کفن برای مرگ « )همان: 
 انگاری دار. جان2-1-2

که به مرگ هسـتی ببخشـند، یعنی شـاعران برای آن ؛شـودصـورت جاندارپندارانه مشـاهده میشـناسـی »مرگ« بهگاهی اوقات، هسـتی
ــانها جان میبه آن ــود، بلکه بهانگاری بیان نمیدهند و این امر در قالب انس ــان مطرح میش ــورت جاندارانی غیر از انس گردد. ص
پهری» هراب سـ اهد مثال پیش «سـ ورت جانرو، از »مرگ« بهدر شـ کند برد که همواره پیکر او آن را از خود دور میداری نام میصـ

 پردازد:داری اعم از حشره یا حیوان باشد که مخاطب با نوع نگاه خود به تصویرسازی آن میتواند هر جانو این مقولۀ ذهنی می
 ای بشکافت گور مغز من امشب»از هجوم نغمه

 ها ریختای را جان به رگمرده
 پا شد از جا در میان سایه و روشن
 بانگ زد بر من: مرا پنداشتی مرده 
 و به خاک روزهای رفته بسپرده
 لیک پندار تو بیهوده است

 (.32: 1390راند« )سپهری، و پیکر من مرگ را از خویش می

عار خود، از مرگ به انبرد که بهصـورت جانداری نام میوی در بخش دیگری از اشـ ها  حرکت اسـت و حیرت آنها در سـوی انسـ
گردد  ها میوجود آورده، سـبب ترس و وحشـت آنها بهبر تعجبی که برای انسـاناز نظر شـاعر این مقولۀ ذهنی علاوه  .انگیزدرا برمی

 آورد که نگرش جالب شاعر دربارۀ این مقولۀ ذهنی است:و از باغ زندگی برای آنان، سیبی از جنس طلا را می
 »مرگ آمد، حیرت ما را برد

 ترس شما آورد، درخاکی صبح آمد
 (.150سیب طلا، از باغ طلا آورد« )همان: 

ای مانند کرده که در حنجرۀ سـرخ گلو به خواندن مشـغول اسـت و آواز سـر در جایی دیگر، مرگ را به پرنده «سـهراب سـپهری»
این تفهیم مرگ   .اسـتکار بردهداران اسـت که سـهراب برای مرگ بههای عینی جاناین خواندن و سـر دادن آواز از ویژگی  .دهدمی

عر را می تگی به این دارد که هر یک از افرادی که این شـ وی مخاطب بسـ ای را مد نظر دارند و چه خوانند، چه حیوان یا پرندهاز سـ
 دهند:دار ارائه میصورت جانتصویری از مرگ را به

 (.18خواند« )همان: »مرگ در حنجرۀ سرخ گلو می

الکبیر خاموش کند که صـدای آوایش در نزدیک رود وادیداری توصـیف میصـورت جاننیز همچو سـهراب، مرگ را به  «لورکا»
 دارانگاری آن دارد:سازی شاعر حکایت از جانبود که این شبیهگوش همگان رسیدهصدای آوازش به که قبلاًحالیدر ؛استگردیده

 که چهار عموزاده »هنگامی
 به خانۀ بنجامی وارد شدند 
 (.80: 1353الکبیر خاموش شد« )لورکا، آوای مرگ، در نزدیکی رود وادی 

ــپس مرگ را موجودی جـانای دیگر، ابتـدا از چنـدین حیوان نـام میدر نمونـه  «لورکـا» ــور میبرد، سـ کنـد کـه حیوانـات دار تصـ
تواند باشد و هر مخاطب مطابق با نگرش ذهنی داری میاین حیوان درنده از نظر شاعر هر نوع جان  .هراسندشده از آن نمیبردهنام

 های آنان متفاوت است:سازی کند که این امر به نوع دیدگاهتواند آن را در ذهن خود شبیهخود می
 ها! ها! زنگیها ! زنگی»زنگی

 هرگز افعی، گورخر و استر
 (.100اند« )همان: نهراسیدهدر برابر مرگ 

دار، در گودالی حاـور دارد و صـداهای او به آسـمان برخاسـته گوید که همچو جانای دیگر، از مرگی سـخن میدر نمونه  «لورکا»
 ها جای مرگ است و هر کسی در آن بیفتد به آن خواهد رسید:دهد که گودالاین نگاه شاعر نشان می  .استشده

 »صداهای مرگ برخاست به گودال کیویر
 شدصداهای کهنی که نزدیک می 

 (.592های گراز کوفت « )همان: هایش دندانصدای میخک نر برچکمه

ای که گونهبه  ؛اسـتصـدا درآمدهدار اسـت و در ته گودال »کیویر« بهگوید که جانوی در ادامه باز هم از چنین مرگی سـخن می
دایش در همه ر و صـ نیده میسـ ودجا شـ ان می .شـ ویر عینی از مرگ نشـ اعر، گودالاین تصـ بب مرگ معرفیدهد که اولًا شـ  ها را سـ
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دارانی هسـتند که سـبب  باشـد که پر حیوانات و یا جاننظر داشـتههای مخوفی را درکند و دوماً از طرفی دیگر، ممکن اسـت گودالمی
 ها بیفتد بمیرد:ای که هر کسی در آنگونهبه ،شوندگ میرم

 کوب شدند»آنگاه که ستارگان بر آب خاکستری میخ
 های دوساله قرنفل خواب دیدندآنگاه که رمه
 (.593صدا درآمد به گودال کیویر« )همان: مرگ به

گوید که کبوتران خشـک در آن حاـور دارند و مردی که در های خویش، از جنگلی سـخن میشـاعر در بخش دیگری از سـروده
دای مرگ را میآن جنگل گیر افتاده و  تصـ نود که در حال نالیدن اسـ ان می .شـ ویر ذهنی نشـ ورت حیوانی دهد مرگ بهاین تصـ صـ
ده که در جنگل ازی آن اقدام میتصـور شـ کند تا تصـویری عینی از آن را ها حاـور دارد و مخاطب بنا بر نگرش خود به تصـویرسـ

 تواند باشد:داری وحشی هم میارائه دهد که جان
 »دوازده دخترند به وین

 نالدو یکی مرد به جایی که مرگ می
 و جنگلی از کبوتران خشک 

 (.720ای از روز به موزۀ انجماد« )همان: قطعه
 

 پنداری . جسم3-1-2

  iیو .دهندشـناسـی آن ارائه میشـناسـان شـناختی در هسـتیعنوان اجسـام از دیگر مواردی اسـت که زبانسـازی مفاهیم انتزاعی بهعینی
کار  واسـت. وی معتقد اسـت که »ما با دو نوع اسـتعاره سـرتحقیق پرداختهپندارانه بهجسـم  ۀاسـتعارپردازانی اسـت که در زمینۀ  نظریهاز 
تواند در میان گیرد که میپندارانه نشـأت میجسـم ۀپایه مسـتقیماً از تجرب ۀاسـتعار .یکی اسـتعارۀ پایه و دیگری اسـتعارۀ مرکب ؛داریم

ود تعاره(Yu, 2008: 14« )مردم رایج و حتی جهانی شـ م. اسـ کال مختلفی نمود پیدا میهای جسـ ی پندارانه به اشـ کند  که به بررسـ
 خواهیم پرداخت.  «لورکا»و   «سپهری»ها در اشعار آن
 

 پندارانه. شئ1-3-1-2

مفهوم ذهنی »مرگ« اسـت. سـهراب سـپهری  انگاری  گیرد، شـپپندارانه مورد بررسـی قرار میهای جسـماولین موردی که در اسـتعاره
تفاده کردهو لورکا در عینی ناختی فوق اسـ ازوکارشـ ازی  مفهوم ذهنی »مرگ« از سـ اویر زیبایی را از این مفهوم انتزاعی سـ اند و تصـ
ت. برای نمونه میارائه داده یار کم اسـ پهری بسـ عار سـ امد آن در اشـ اعر در آن از اند که بسـ اره کرد که شـ اهد مثال زیر اشـ توان به شـ

خن می ر آنگودالی سـ راسـ انده را  گوید که سـ ت. همان»مرگ« پوشـ ت، گودال یا چالهاسـ یلۀ امور مادی پُر ها بهگونه که بارز اسـ وسـ
گونه به آن اشـاره تواند شـامل هر عنصـری باشـد که سـهراب اینپندارانه دارد که میها نگرشـی جسـمشـدن آنشـوند و این انباشـتهمی

 باشد:است که برای مخاطبان قابل فهم میویری زیبا را ارائه دادهکرده و تص
 رو تماشا کردم»خود را از روبه

 بود گودالی از مرگ پر شده
 راه افتادمو من در مردۀ خود به

 شنیدم صدای پایم را از راه دوری می
 شده با من بودگذشتم، انتظاری گمشاید از بیابانی می
 (.84: 1390ام فرود آمد« )سپهری، مردهناگهان نوری در 

ابتدا از چرخ گاری که منتظر واماندن اسـب  .شـودگوید که به مرگ منتهی میمراتبی سـخن میوی در جایی دیگر از سـلسـله
خن می بی سـ ت و از اسـ پس از مردی میاسـ ت، سـ احبش اسـ ت که این امر  گوید که منتظر صـ تن مرگ اسـ رت داشـ گوید که در حسـ

خواهد زیرا حسـرت داشـتن امور مادی و جسـمی همواره معقولتر اسـت و شـاعر می ؛شـودانگاری مرگ محقق میصـورت جسـمتنها به
 چی منتظر مرگ است:بگوید که مرد گاری

 »چرخ گاری در حسرت واماندن اسب
 چی اسب در حسرت خوابیدن گاری

 
i Yu 
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 (.176چی در حسرت مرگ« )همان: مرد گاری

رنگ است سان ردایی بلند و سیاههاز نظر او، مرگ ب .کندپندارانه به مرگ نگاه مینیز همچو سهراب با دیدگاهی جسم  «لورکا»
دهد شــاعر به آن همواره نگرشــی کردن رنگ ســیاه برای آن نشــان میشــود که بیانها کشــیده میکه همواره بر دوش انســان

گین است و همین امر سب شده تا به طرف گوید که بسـیار اندوهسـخن میزنی تنها  چند که در ادامه از زبان بیوهگونه دارد، هرمنفی
 خوبی بپذیرد:مرگ برود و آن را به

 کشی؟دوش میچه به»این ردای سیاه مرگ را از
 (.42: 1401گین و مسکین!« )لورکا، زنی هستم اندوهآه من بیوه

ق به ازی از عشـ ویرسـ اهده میهمین تصـ اهد مثال زیر نیز مشـ یاه در شـ ورت ردای سـ اهد مثال  ؤگردد و همان لحن س ـصـ الی شـ
نوعی در کند و بهخوبی آن را مشـاهده میاما به  ؛دهد که شـاعر از این کار در تعجب اسـتلحن این سـروده نشـان می .پیشـین را دارد

 چنین نگاهی نسبت به مرگ منفی است: .استتقابل با آن قرار گرفته
 ای؟»چرا ردای سیاه مرگ به تن کرده

 دریغا 
 (.27ها هستم« )همان: من بیوۀ تهیدست لارل امیر سرزمین لارل

 هانگاشت                                                                
                                                                  

          
                                              قلمرو مقصد       قابل مشاهده _ملموس  _قابل پوشیدن  _رنگ سیاهقلمرو مبدأ                       
 مرگ                                                                                    ردا                           
ــیار خوبی میگردد و بهدنبالش میخبر بهکند که بیعنوان جســمی نورانی یاد میای دیگر، از مرگ بهوی در نمونه داند که بس

خاطر این باشـد که اغلب کسـانی که از مرگ یاد این تفکر از مرگ شـاید به  .کندنورانی اسـت و نور آن شـاعر را در خود محو می
همی ــیفی از آن را بـ د، توصـ ان کردهکننـ ــورت نوری بیـ ه در آن قرار میصـ د کـ دانـ ه اغلـب در توان از فیلماین را می  .گیرنـ ایی کـ هـ
 اند مشاهده کرد:سیما نیز پخش کردهوصدا

 رومجوی مرگی میو خبر از آب به جست»بی
 (.149کند« )همان: که در آن نور، مرا درخود حل می 

فید« را به  «لورکا» این صـفت برای امور مادی کاربرد دارد و توصـیف آن نزد لورکا حکایت از    .بردکار میبرای مرگ صـفت »سـ
اسـت، البته باید یادآور شـد که توصـیف  صـورت جسـم و اشـیاِ پدیدار گشـتههای او بهاین موضـوع دارد که این مقولۀ ذهنی در اندیشـه

 مد نظر قرار داد: «لورکا»توان ارزش و اهمیت آن را از نگاه مرگ با رنگ سفید نیز می
 »آه از خشم عشق
 های خنجر!از ضربۀ تیغه

 های شبانه!از زمزمه 
 از مرگ سپید! 
 (.150گاهی فرو رفت!« )همان: های صبحو چه بیایان نوری که در ماسه 

 

داند که ماه آن را بر خود آویزان نموده و ضــمن های خویش، مرگ را همچو زیوری میدر بخش دیگری از ســروده  «لورکا»
ت  ؛داندای بیش نمیانتقاد از این کار، ماه را دیوانه بت به مرگ تا حدودی منفی اسـ روده نسـ اعر در این سـ زیرا توجه  ؛زیرا نگرش شـ

 توان به آن عمل کرد:ای نیست و نمیبه مرگ و آن را همراه خود بردن، کار عاقلانه
 است»ماه خود را به زیور مرگ آراسته

 (.62آشفته« )همان: ست در این شب ایماه دیوانه

بودن تنها برای اجسام و اشیاِ این صفت پاک .کند که بسیار پاک و تمیز استگری میسـان جسـمی جلوههاز نظر شـاعر، مرگ ب
نمایش اندیش خود دربارۀ مرگ را بهاسـت تا دیدگاه مثبتسـاخته قابل اسـتفاده اسـت و شـاعر با این توصـیف برای مرگ، آن را عینی
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عار خود از مرگ به .بگذارد اعر در جایی از اشـ می ناپاک یاد نکردهالبته باید توجه داشـت که شـ ان میعنوان جسـ دهد  اسـت و این نشـ
 گونه است:نگرش شاعر مثبت

 بری مالیخولیای خویش از پاکی مرگ»برلب می 
 و خلسۀ جام زهدان تو عنکبوتی است 
 (.58که تنََد تار لقاح تو در اندرون«  )همان:  

ها را  ها پوشـیده شـده و آنبیند که بر تن انسـانرنگی میهای خویش، مرگ را همچو ردای سـیاهوی در بخش دیگری از سـروده
تواند انسان را دهد که توجه به آن نیز میرنگ برای آن نشان میدر نگاه اول باید توجه داشـت که صـفت سیاه  .اسـتمحزون سـاخته
ثیر منفی بر جای أت دتوانشـده که رنگ سـیاه برای انسـان میاثبات رسـیدهشـناسـی نیز این امر بهزیرا در علم روان ؛غمگین سـازد

 بگذارد و او را همواره غمگین و افسرده سازد:

 »ازچه روی ردای سیاه مرگ برتن داری ؟
 آه بیوه ام من 
 (.83محزون و مسکین« )همان:  

صـورت مادی عنوان یک هدیه که بهریزهای مروارید، مرگ را بهها و یا سـینهجای بخشـش گلشـاعر معتقد اسـت که معشـوق به
اسـت که این تشـبیه مرگ به امور قابل لمس، نشـان دهندۀ آن اسـت که این مفهوم انتزاعی برای شـاعر همواره تصـور شـده به او داده
ت اعر آن را بهالبته از نگاهی دیگر نیز می  .قابل دیدن اسـ ورت هدیهتوان گفت که شـ ند و ابیند که انتظار دارد به ای میصـ و ببخشـ

ت که آنهمینبه ینهخاطر اسـ اهده میها را همراه با گل، سـ ها ملموس کند تا به مخاطب بگوید که مرگ نیز همچو آنریز و.... مشـ
 است:

 هاجای گل»و به
 ریزهای مرواریدشعرها و سینه 
 مرگ تو را داد  
 (.108پژمردۀ سرخ بر یکی شاخ« )همان: های گل

ته باشـد و انسـاناز نظر شـاعر مرگ به ها با صـورت رختخواب و یا بسـتری تصـور شـده که در هر مکانی ممکن اسـت حاـور داشـ
دهد که مرگ برای باید توجه داشـت که این تصـویرسـازی از مرگ نشـان می  .خوابیدن بر روی آن به آرامش ابدی خواهند رسـید

 پس بهتر است که از آن نهراسیم: ؛باشدهمراه داشتهتواند آرامش بهانسان می
 »گرانادا بود بستر مرگ تو

 های خاموشهای فرتوت و باغبانو خووانا، از برج
 (.110رنگ و موردهای رویایی«  )همان: از پیچک مرده بر دیوارهای سرخ از مه آبی 

کشد و سپس مرگ تصویر میصورت انسانی بهوی ابتدا عشق را به  .بردرو، از دو تصویر عینی بهره میدر سرودۀ پیش «لورکا»
ر آن قرار داده ور کرده که بر سـ انرا همچو تاج یا کلاهی تصـ اعر بگوید که همواره انسـ ده تا شـ ق در معر  مرگ قرار شـ های عاشـ

 دارند:
 »گر من بر سر عشق نهادم مرگ به کرانۀ غم

 (.121« )همان: نندکُمی نهان ی مرا نوزاد روی تمشک زارها،ز چها

تن بر روی آنآنچه که در امور مادی وجود دارد، قابل لمس تن و نوشـ تند و نگاشـ دن هسـ ده تا شـ بب شـ ها وجود دارد. این امر سـ
ته ق را در ذهن داشـ ویری از عشـ ق میمخاطب طبق دیدگاه خود هر تصـ اویر ذهنی از عشـ د. این تصـ یلهباشـ امل هر وسـ   ای تواند شـ

خن می د که در ادامه از مرگی سـ دگوید که قابل پراکندهباشـ دن باشـ ت گرد  .شـ می واین پراکندگی ممکن اسـ غبار، کاه و یا هر جسـ
 باشد:

 »دوبیتی خراشد زمان
 رازش این است! نگارد بر عشق

 (.292دردش این است! و پراکند مرگ مزمور خویش! « )همان: 
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ــاهد  ــتتصــویری که لورکا در ش ــیار زیباس ــورت ارابهلورکا از مرگ به .مثال زیر ایجاد نموده بس کند که همواره ای یاد میص
تواند آن را در برابر چشـمان خود تصـور  این تصـویرسـازی شـاعر همچو فیلمی اسـت که مخاطب می  .کندها را سـوار بر خود میانسـان
 سازد:

 تههای آلباسههای فراخ از تیغ»فرشتگان با بال
 خوان انتونیو اهل مونتی 
 یا ارابۀ مرگ معلق

 (.569های سپید«  )همان: پیکرش پوشیده از سوسن
 . عناصر قابل خوردن2-3-1-2

تعاره ناختی و بخش جسـمهای هسـتیدر اسـ در   .شـوند که قابل خوردن هسـتندمیصـورت عناصـری عینیانگارانه، مفاهیم ذهنی بهشـ
روده پهری»های این بخش، مقولۀ ذهنی مرگ در سـ هراب سـ ر خوردنیبه  «سـ ورت عناصـ دهعینی  ،صـ ازی نشـ اند و موردی که به سـ
صورت خوراک ها مفهوم ذهنی مرگ به، مواردی وجود دارد که در آن«لورکا»اما در اشعار    ؛این بخش مربوط باشد مشاهده نگردید

 ها خواهیم پرداخت.اند که به شرح و تحلیل آنو یا نوشیدنی ترسیم شده
ا» ــر خوردنی، آن را دارای مزه  «لورکـ ه عنصـ ــیف مرگ بـ ــمن توصـ اری ای تلخ میضـ دگی را در خود جـ ه همواره زنـ د کـ دانـ
اخته بیهسـ ان میاسـت؛ این شـ ازی مرگ نشـ انی که با   ؛گرایانه اسـتهمواره منفی  ،به مقولۀ مرگ  «لورکا»دهد که نگرش سـ زیرا کسـ

یرین میدیدی مثبت به این پدیدۀ ذهنی نگاه می یدنش لذت میکنند، آن را دارای طعمی شـ پس  .برندبینند که از خوردن و یا نوشـ
 کنند، دیدی مثبت به آن ندارند:کسانی که از مرگ با طعم تلخی یاد می

 »آه سقراط
 (.56: 1401بینی؟« )لورکا، سوی مرگی تلخ جاریست، چه میتو در این آب که به 

 
 نگاشت                                                             

 
 
 
 استخوردنی                                                                                                                     مرگ
 
 

ضـمن تشـبیه مرگ به عنصـر خوردنی، آن را قاتقی برای عصـرانه    «لورکا» .کندوی در جایی دیگر به تصـویری زیبا اقدام می
 گیرند:کند که مستان روزگار به خوردن آن مشغول هستند و زندگی را بدون توجه به گذرگاهش در پیش میمعرفی می

 پریدۀ ژوپیترهای رنگ»درمخروبه
 (.308سازند« )همان: جایی که مستان، مرگ را قاتق عصرانۀ خود می

ــیدن مرگ می ــق چش ــان را عاش ــیدن تنها برای اموری کاربرد دارد که قابل خوردن و یا او همچنین انس ــفت چش داند که ص
حتی اگر  ؛سـازی، مرگ را به عنصـری خوردنی مانند کرده که هرکسـی آن را خواهد چشیدبنابراین شـاعر با این شـبیه  .نوشـیدن باشـند

 زمانی دراز به طول انجامد:
 »از اشتهای تو به مرگ
 و چشیدن دهانش

 اتو از اندوه روزگار دلیرانه 
 (.144زمانی دراز و شاید تا ابد طول خواهد کشید« )همان: 

توان گفت که  پس می  .سـازدسـوی آن روانه میانسـان را به  ،کند که رودهای انبوهطعمی تلخ تصـور می  ،برای مرگ  «لورکا»
خاطر نگرش منفی او به این مقولۀ ذهنی بیشـتر به  ،رود و این تصـور ذهنی که شـاعر ارائه دادهکار میبودن برای امور خوراکی بهتلخ
 است:

 »جاری شو رود انبوه 

شود جاری می _تلخ است   _ ملموس است   _قابل خوردن است   



 

 

 
 1404،  33شماره  ،  17  دوره   ، ادبیات تطبیقی 

 

 

248 

 رود به جانب مرگ تلخ؟بینی در آبی که میآه سقراط! چه می
 (.77مسکین و محزون است ایمانت«  )همان:  

 .های پلیدی اسـت که زهری تلخ در آن نهفته داردارائه داده، تشـبیه مرگ به قطره  «لورکا»یکی از تصـاویر بسـیار زیبایی که 
 اند:خاطر است که آنان جان خود را از دست دادههمیناست و بهاین قطرات خوراکی را به پسران نوشانده  ،گوید که روزگارشاعر می

 »بر شما که همواره به پسران
 های پلید مرگقطره 
 (.718دهید«  )همان:  با زهری تلخ می 

ق و علاقه وق به مرگ داردعشـ ان می ،ای که معشـ ر مادی و نشـ اعر یک عنصـ قابل خوردن دهد که این مقولۀ ذهنی از نظر شـ
ت، به تههمیناسـ تهای فراوانی داشـ تدلیل به آن اشـ ان می  .اسـ ر خوردنی    «لورکا»دهد که مرگ از نظر پس این امر نشـ یک عنصـ
 است:

 کس تو را نشناسد»هی 
 رخ تو را نه، من تو را خوانم، من خوانم برای بعد نیم

 و ارادۀ تو را 
 آوازۀ ادراک تو رابلوغ پر
 و اشتهای تو را به مرگ 
 (.851و طعم دهان مرگ را اندوهی که شادی شهامت تو داشت«  )همان:  

 
 مند بودن. مکان4-1-2

مند بودن مفاهیم ذهنی اسـت.  گیرد، مکانشـناسـی مورد بررسـی قرار میهای هسـتییکی دیگر از مباحثی که در بخش اسـتعاره
ازی بهدربارۀ عینی ورت مکان باید گفت که »این نوع  سـ تعارهصـ ادهاسـ تند و   ها مبتنی بر مفاهیم فیزیکی سـ ت بههسـ هر   ۀاندازدرسـ

ــته کردی در جهانتوانیم هی  عملها نمیبدون آنای که گونه، بهاندچیز دیگری در نظام مفهومی ما بنیادی ــتی داش ــیم، هس باش
 های این(. نمونه110:  1395« ) لیکاف و جانســون،  خود غنی نیســتندخودیبهاما    ؛توانیم اســتدلال کنیم یا ارتباط برقرار کنیمنمی

تعارۀ مفهومی»مرگ« به عار نوع اسـ پهری»صـورت مکان در اشـ هراب سـ یا لورکا  فدریکو»و  «سـ ت.   «گارسـ هراب »مشـهود اسـ سـ
پهری تا باید ایندر .کنددر آن مشـاهده میای مانند کرده که روزی وجود خود را با تصـوری که از مرگ دارد، آن را به دره «سـ راسـ

در این شاهد مثال، مخاطب   .است شدهکه برای همه شناختهگوید، چیزیگفت که وی برای تصویرسازی مرگ از »دره« سخن می
درک   «سـهراب»شـود و ارتباط آن را با تصـویرسـازی ذهنی ها میضـمن یک آگاهی قبلی که از آن داشـته، متوجه خطر مرگ در دره

 کند:می
 »آری ما غنچۀ یک خوابیم

 غنچۀ خواب؟
 جنبش برگ اینجا؟شکفیم، یک روزی بیآیا می 
 (.149: 1390نی در درۀ مرگ« )سپهری،  

ای  شــدن پرندهگوید که همراه با لطافت خواهد بود؛ اما این لطافت، به ناپدیدوی در جایی دیگر از ترس و هراســی ســخن می
ود که بهمنجر می وی »مرگ« که با مکانشـ یدهبودن بهمندسـ ویر کشـ ورت میتصـ ده صـ پهری« از مقولۀ ذهنیشـ  گیرد، در واقع »سـ
اهده خواهند کرد کند که پرندگان بهعنوان یک مکانی یاد می»مرگ« به د و خود را در آن مکان مشـ پار خواهند شـ وی آن رهسـ سـ
 گردند:که ناپدید می

 »کجا هراس تماشا، لطیف خواهد شد
 (.210تر از راه یک پرنده به مرگ؟« )همان: و ناپدید

وی برای »مرگ« حد و مرزی قائل  .کندصــورت مکان یاد میاز عنصــر »مرگ« به «ســهراب ســپهری»نیز همچو    «لورکا»
اهده میمی ود و آن مرزها را در دوردسـت مشـ تن برای مکانهمان  .کندشـ معنی و مفهوم دارد و  ،گونه که بارز اسـت، حد و مرز داشـ

ــبیـه می ــونـد، دارای حـد و مرز میچیزهـایی را کـه بـه مکـان تشـ ــتن حـد و مرز، اینداننـد، ازشـ ــازی »مرگ« بـا داشـ ــویرسـ رو تصـ
 سازد:بودن آن را به ذهن متبادر میمندمکان
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 چشمهآب و بیهای رویا، بی»فواره
 رو درنگرند و نه هرگز رو هم میدزدانه به

 های محال در برهوتمثل تمام چیز 
 (.147: 1392یابند« )لورکا، گیرند و فرود میمرزهای مرگ اوج می 

هاسـت، پس  هایی تصـور کرده که مخصـوص شـهرها و یا قلعهشـاهد مثالی دیگر، برای مقولۀ ذهنی »مرگ« دروازهلورکا در  
 است:نظر داشتهبودن آن را درمندسازی برای مرگ، مکانتوان گفت که شاعر با این تصویرمی

 نورددمیآلود درای خواب»آهسته با سری آویخته و چهره
 (.36:  1398های مرگ را هرآنچه زندگیست« )لورکا،  دروازه

ورت مکانی یاد میوی در ادامه از »مرگ« به ان می .توان آواز خوانی کردکند که در آن محل میصـ اعر این امر نشـ دهد که شـ
 خوبی مشاهده کرد:توان آن را بهای که میگونهبیند به»مرگ« را در هر مکانی حاضر و ناظر می

 یقین تو چیکادۀ زیبا»به
 حتی در مرگ هم آوازخوان خواهی بود 
 (.37روی« )همان: و به صدا و نور آسمانی فرا می 

 
 . طبیعت انگاری5-1-2

تعاره تیاز دیگر مباحثی که در اسـ ی قرار میهای هسـ ناختی مورد بررسـ ت  گیرند، بهرهشـ ر موجود در آن اسـ گیری از طبیعت و عناصـ
اعران بر اس تجربهکه شـ ازی مفاهیم انتزاعی با کمک طبیعت اقدام میاند به عینیگرفتهای که از محیط اسـ پهری»کنند.  سـ و  «سـ

 ها خواهیم پرداخت.اند که به بررسی آنتصاویر زیبایی را خلق نموده ،سازی مفهوم »مرگ«در این بخش نیز با عینی  «لورکا»
پهری» هراب سـ اهد مثال پیش «سـ ر طبیعت سـخن مینظیر از الصـورت مراعاترو، ابتدا بهدر شـ پس در ادامه  چند عنصـ گوید، سـ

ــب مـاننـد می ــازد کـه مرگ چیزی غیررو میکنـد و مخـاطـب را بـا این حقیقـت روبـهمفهوم ذهنی »مرگ« را بـه تـاریکی شـ قـابـل سـ
 گونه ناآشناست:توان از هم تشخی  داد، مرگ نیز همانهای تاریک، چیزی نمیگونه که در شبزیرا همان  ؛شناسایی است

 »خوابم بربود
 خوابی دیدم : تابش آبی در خواب

 لرزش برگی در آب 
 سو تاریکی مرگاین
 سو زیبایی برگآن
 (.146: 1390ها چیست؟« )سپهری، ها چیست؟ انبوه زمانها چه، آناین

خاطر کردن مشغول است و این را بهای باشد که تن زنبوری در آن به زندگیسان سبزههتواند بوی معتقد است که »مرگ« می
 کند: افتادن ناگهانیش بیان میاتفاق

 »تنها من، و سر انگشتم در چشمۀ یاد
 ها لب آبو کبوتر

 هم خندۀ موج
 هم تن زنبوری بر سبزۀ مرگ
 (.167و شکوهی در پنجۀ باد« )همان: 

ان هنگامی فر میباید گفت، انسـ تان سـ ودرو میگیاهان و درختان روبههای آن با رویش انواع  کند، در دامنهکه به کوهسـ در    .شـ
اعر خود را در دامنۀ کوه ویردر .بیند که »مرگ« در آنجا رویش داردهایی میاین میان شـ اعر با دو نگرش به این تصـ ازی واقع شـ سـ

افتد، تصــویر دوم نیز همین مقولۀ ذهنی را به درخت یا کوهســتان اتفاق می  ۀکه مرگ در دامنتصــویر اول این  .اســتاقدام نموده
 آورد:دست میخوبی درک درستی از آن را بهها رویش دارد و مخاطب بهگیاهی تشبیه کرده که بر دامنه

 رفتیم و درختان چه بلند»می
 و تماشا چه سیاه

 راهی بود از ما تا گل هی  
 هامرگی در دامنه 
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 (.168ابری سر کوه، مرغان لب زیست« )همان: 

 کند:ای نیست که آن را با چشمان خود مشاهده میتصویر مرگ ارائه داده، چیزی جز بوتۀ سبز نورستهآنچه که شاعر از 
 ها را دیدم»من در این تاریکی،  ریشه

 (.240و برای بُتۀ نورس مرگ؛ آب را معنی کردم« )همان:  

ــمان وی این مفهوم انتزاعی را همچو بذری می  .نگردبا نگرشـــی دگرگونه به مفهوم ذهنی مرگ می  «لورکا» داند که از چشـ
 کند:ها را نابود میرنگی است که انسانهای سیاهخوبی پرورش یافته و میوۀ آن گلدشمنانش روییده و در باتلاق منجلاب تب، به
 شود»تخم مرگ از چشمان شما زاده می

 و در باتلاق و در منجلاب تب  
 (.391: 1401رویانند« )لورکا، های سیاه میگل

 
 

                             
 
 
رسـد،  بیند که از دور نمایان اسـت و هنگامی که به آن میدر جایی دیگر، مفهوم ذهنی »مرگ« را همچو مرغزاری می  «لورکا»
 خوبی مشاهده کرد:تواند دنیای فانی زمین را در آن بهمی

 ام»من مرگ را دیده  
 (.300مرغزار فانی زمین« )همان:   

 گذارد:نمایش میگونه بهپندارانۀ آن را اینشکل قطرات اشک جاری شود و طبیعتتواند بهاز نظر شاعر، مرگ می
 (.115»مرگ از چشمان تو جاریست« )همان: 

وی هنگامی که از چنین مرگی   .اندهای روزگار از آن رسـتهبیند که سـنگای میدر نگرشـی دیگر، »مرگ« را سـبزه  «لورکا»
بخش زندگی اندیشانه است و حتی آن را پایانمثبت دهد که دیدگاهش نسـبت به این مفهوم ذهنی کاملاًگوید، نشـان میسـخن می
 تواند همچو سبزه، آغازگر و مایۀ امید باشد:های »سبزه و برخاسته« مشخ  است که مرگ میبلکه از واژه  ؛بیندنمی

 های مرگبینم برخاسته بر سبزه»این سنگ که می
 و خاک تیره پاس دارد بربط سایه 

 (.401دان نغمۀ تنها و منتشر« )همان: و خورشید بالغ، خاک

ــخن میای دیگر، از مزرعـهوی در نمونـه زننـد و در آن مزرعـه کـه زعفران  گویـد کـه دو زن و یـک پیرمرد در آن قـدم میای سـ
است و چنین تصویر زیبایی را خلق های زعفران از خاک سربرآوردهلای آن گلبیند که در لابهگلی میکاشته شده، مرگ را همچو 

 است:نموده
 »به راه خشک دو زن و یک پیرمرد

 شوندسوزهای نقره به گورستان میبا پی 
 (.613اند« )همان: های زعفران، مرگ را دریافتهبه میان گل

 بودنهای عاملواره. طرح2-2

ســاختار باشــد. دربارۀ های مفهومی قابل بحث و بررســی اســت، بحث عاملیت بودن آنان مییکی دیگر از مواردی که در اســتعاره
گو امکان فهم قلمرو مقصـد را بر حسـب قلمرو مبدأ به سـخنها باید گفت که »سـاختار این اسـتعاره  هاشـناختی این نوع اسـتعاره

:  1396« )کووچش،  یابدمفهومی بین عنصــرهای قلمروهای مقصــد و مبدأ تحقق می  هاینگاشــت ۀواســطدهد که این فهم بهمی
شـده در زندگی را منوط به کنند و بعاـی از عوامل ایجادعنوان عامل یاد میاز مفهوم ذهنی »مرگ« به  «لورکا»و   «سـپهری» (.33

پهری»توان گفت که دانند. برای نمونه میاین مفهوم انتزاعی می هراب سـ اهد مثال پیشد  «سـ ی متفاوت از مرگ ر شـ رو، با نگرشـ
داند که در ســاقۀ تمشــک حاــور دارد و بلکه آن را دلیلی بر خواهش و لذتی می ،داندتنها آن را عامل نابودی نمیکند و نهیاد می

 دهد:جریان زندگی را در آن نشان می
 روید»خوب می دانم ریواس کجا می

است بذر مرگ  قابل لمس _ آوردنباربهمیوه  _ یدنیدر هر جایی رو _ قابل رویش 
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 آیدسار کی می
 خواندکبک کی می
 میردباز کی می

 ماه در خواب بیابان چیست 
 (.182: 1390مرگ در ساقۀ خواهش و تمشک لذت« )سپهری،

دارد و به نوعی ناامیدی را جو باز میوداند که انسـان را از جسـتای دیگر، همین عنصـر ذهنی »مرگ« را عاملی میاو در نمونه
 آورد:وجود میدر انسان به

 »و اگر مرگ نبود
 گشتدست ما در پی چیزی می
 و بدانیم اگر نور نبود

 (.186شد« )همان: منطق زندۀ پرواز دگرگون می

پهری» روده «سـ ید زیرا آن را عاملی برای پایان زندگی در بخش دیگری از سـ ت که نباید از مرگ ترسـ های خویش، معتقد اسـ
وی معتقد اســـت که مرگ در ذهن اقاقیا وجود دارد و عاملی   .بیندداند و وارونگی زنجیر را دلیلی بر حاـــور مرگ نمیکبوتر نمی
 آید:شمار میماندن آن بهبرای زنده

 »نترسیم از مرگ

 مرگ پایان کبوتر نیست

 مرگ وارونۀ یک زنجیر نیست

 (.187مرگ در ذهن اقاقی جاریست« )همان: 

شـود که مرگ در شـود و زیبایی او زمانی آشـکار میمیگوید که شـاپرک پس از مرگ کرم ابریشـم در پیله متولد او در پایان، می
ــم اتفاق افتادهبنابراین می ؛افتدپیله اتفاق می ــت، خود عاملی برای زیبایی آن توان گفت که همین مرگی که برای کرم ابریشـ اسـ
 خواهد شد:  

 (.187»مرگ مسئول قشنگی پر شاپرک است« )همان: 

عنوان  رو، وی »مرگ« را بهدر شـاهد مثال پیش   .کندعنوان عامل یاد می، از مرگ به«سـهراب سـپهری»نیز همچو    «لورکا»
 باشد:همراه داشتهتواند خندۀ دیگران را نیز بهکند که میعاملی برای سکوت معرفی می
 خندد به مرگ»ابوالهول سکوت می

 (.54: 1398اش میان درختان سرو« )لورکا، و به آوازهای سودایی 

ــت که اگر مرگی در کار نبود، چه پیکـانی زمین معرفی میدر ادامه این مقولۀ ذهنی را عاملی برای بیرو  ایناز کنـد و معتقـد اسـ
 بسا سرتاسر زمین پر از تیر و پیکان بود:

 »زمین فانوس پیرو اندوه
 زمین معادن عمیق 

 (.76ها« )همان: چشم پیکانزمین مرگ بی

گوید که اگر مرگ نبود، معشــوقش کند و میخاطر مرگ شــاعر معرفی میفروغ معشــوق را بهشــاعر در جایی دیگر، دهان بی
 است:های معشوق بیان شدهرفتن آن خندهبینبود، پس مرگ دلیل و عاملی برای ازهمیشه بر دهانش فروغ خنده جاری می

 گویند: باغ احتاار من»همیشه، همیشه می
 رفتۀ توبادپیکر برای همیشه بر

 خون رگان تو در دهان من 
 (.178فروغ تو برای مرگ من« )همان: دهان بی

روده  «لورکا» ل  های خویش، مرگ را عاملی برای درد و رنج معرفی میدر بخش دیگری از سـ ت که درد حاصـ کند و معتقد اسـ
 کند:شود و آن را در هر جایی مشاهده میبلکه درد حقیقی در روح و جان انسان ظاهر می ؛از مرگ یک درد حقیقی نیست

 »همه دریابند دردی که از مرگ حاصل است
 اما دردی حقیقی نه در روح است حاضر 
 (.667آلود« )همان: های دودنه در هوا، نه در هستی ما، نه در بالکن
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 وارۀ حجمی. طرح3-2

صـورت مواردی هستند که با حجم  ها بهسـازی آنهای مفهومی قابل بررسـی اسـت، شـبیهصـورت اسـتعارهآنچه که از مفاهیم ذهنی به
ــرو ــرودهمفهوم انتزاعی »مرگ« از .کار دارندس ــت که در س ــپهری»های  جمله مفاهیمی اس ــهراب س ــورت به  «لورکا»و   «س ص
عر  های حجمی کاربرد یافتهوارهطرح وع در شـ پهری»اند که این موضـ هراب سـ اهده گردید. در نمونه  «سـ مثالی تنها در یک مورد مشـ
هراب»که از  اهده می «سـ ود، وی بهمشـ یم میگونهشـ ایندی میای زندگی را ترسـ م ناخوشـ پر آن را وپندارد و بالکند که آن را رسـ
وارۀ حجمی  پس طرح .گیری نیسـتدر این نمونه، حجم بزرگی برای مرگ تصـور شـده که قابل اندازه .داندوسـعت مرگ می ۀاندازبه

 بارز است: کاملاً «سهراب»در این سرودۀ 
 »زندگی رسم خوشایندی است

 (.182: 1390پری دارد با وسعت مرگ« )سپهری، و زندگی بال

پانیایی، ، برای مفهوم ذهنی مرگ، حجم و اندازه تصـور کرده اما از «سـهراب سـپهری»نیز همچو    «لورکا» اعر اسـ نگرش این شـ
 بودن مرگ را از نگاه شاعر نشان دهد:اهمیتتواند کمسازی میاین تصویر .شده کوچک استحجم مفهوم ذهنی بیان
 »مرگ و من

 انسان، انسان تنها 
 (.300: 1401و او مرگ کوچک« )لورکا،  
 

 های جهتیواره. طرح4-2

ــهراب  »های جهتی،  وارهدر بخش طرح ــپهریس ــورت جهتاز مفهوم ذهنی مرگ به «س ــامد آن در ص ــتفاده نکرده و بس مند اس
گوید که در جهت بسیار بالایی قرار دارد، در شاهد مثال زیر، از مرگی سخن می «لورکا»نیز بسیار ناچیز است.   «لورکا»های سروده
 است:مند بودن این مفهوم ذهنی را بیان داشتهکند و چنین جهترو جایگاه آن را بسیار بالا معرفی میایناز

 زند»تنها این فکر است که حرف می
 صدا لبریز از سوگواریخاموش و بی 
 (. 36: 1398سرشار از سکوت باد، امان از بلندی مرگ« )لورکا،  

 بلندی مرگ                                                                                                                                     
 

 
 مرگ                                                                          

 
 

 انسان                                                                                       
      

 1نمودار شمارۀ 
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 .2ۀ نمودار شمار

 
 
 
 گیری. نتیجه3

شد.  پرداخته  «لورکا  ایگارس  کویفدر»و    ی«سهراب سپهر»مرگ در اشعار    یمفهوم  یها استعاره  لیو تحل  یمقاله، به بررس  نیدر ا
اند. »سهراب سپهری« و »لورکا«  بردههای گوناگون بهره  صورتشناختی بههستی  یهانشان داد که هر دو شاعر از استعاره  هاافتهی

اند. گاهی مفهوم انتزاعی مرگ  های انسانی متصور شدهکنند و برای آن ویژگیانگارانه یاد میعنوان انساناز مفهوم ذهنی مرگ به 
داران اطراف خود شود تا مخاطب ضمن شناختی که از جانصورت حیوان یا پرنده، تصویرسازی میاز نظر شاعران مورد مطالعه به

  مفهوم مرگ   یساز ینیع  یبرا بودن  مندمکان   گیری ازبهره   کنند.  کسب نموده، به درک بهتری از مفهوم انتزاعی مرگ دست پیدا می
مکانی   ،برای مرگ  «سپهری»ای که  گونهبه   ؛گیرنداز آن مدد می  درک بهترجهت  د مطالعه به از دیگر مواردی است که شاعران مور

  .باشد  انآن  ۀشاعران  قیو احساسات عم  ینیبجهان   گربیان   چنین نیست تا این امر  «لورکا»که دیدگاه  حالیکند دروسیع تصور می
 یکردها یاما رو  ؛درخور توجه استمفهوم مرگ    انیب  یمشابه برا  یاستعار   یاز ابزارها  «سپهری»و    «لورکا»گاهی اوقات، استفادۀ  

و لطافت مرگ توجه   ییبایزبه  «ی سپهر»که  طوریبه  .شودهای آنان مشاهده میی در کاربست استعارۀ مفهومی در سرودهمتفاوت
 « سپهری»دهندۀ این باشد که نگرش  تواند نشان این امر می  .مفهوم دارد  نیبه ا  ترکیتار  و  ترقیعم   ینگاه   «لورکا»که  یحال دارد، در

شدت از آن وحشت دارد  به  « لورکا»که  حالیکند، درآور نیست و همواره آن را در اطراف خود حس میبه مقولۀ مرگ نگاهی دلهره
در اشعار   «مرگتوان گفت که مفهوم ذهنی »همچنین می. باشدآور به آن داشته بینانه و ترس و همین امر سبب شده تا نگاهی واقع

انسان  یعیگرفتن عناصر طببا در نظر   «لورکا»و    «یسهراب سپهر» های هر  ها در سرودهکه بسامد آن  شودیم  یساز ینیع  ،یو 
هر دو شاعر از    یو زبان  یفرهنگ  یهاوجود تفاوت  دهندۀپژوهش نشان  نیاتوان اذعان کرد که  دوشاعر بسیار بالاست. بنابراین می
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بهاستعاره ابزارها  عم  انیب  یبرا  یعنوان  مرگ    ترقیعواطف و درک  میاز  بنابراین  از    ،توان گفتاست.  استفاده  با  دو شاعر  هر 
توانسته  یها استعاره به   ،اندمختلف  را  گو  قیعم  یاوهیشمفهوم مرگ  به  «سهراب سپهری»بکشند.    ریتصوبه   ایو  عنوان  از مرگ 

اما  عنصری خوردنی یاد نمی   از   ک یهر  توان ادعا داشت  کند که میمزه یاد میعنوان عنصری تلخهمواره از آن به   «لورکا»کند 
  ت یو واقع   یاز زندگ  ریناپذییبخش جدا  کیعنوان  خود، مرگ را به  یشخص  اتیو تجرب  ینیببا توجه به جهان  شاعران مورد پژوهش

  ن یتفکر و احساسات ا  ۀبه درک بهتر از نحو  تواندیم  بنابراین پژوهش حاضر  .اندو به توصیف آن اقدام کرده  رندیگینظر مدر  یانسان
 . باشد یانتزاع میمفاه انیدر ب ییایو اسپان  یفارس اتی ادب یغنا ۀدهندنشان کهکمک کند  یشاعران نسبت به مرگ و زندگ
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