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This study examines a comparative study of the concept of "death" in the conclusion of 

two prominent literary works, "Layla and Majnoun" by Nizami Ganjavi and "The 

Hunchback of Notre Dame" by Victor Hugo, based on the principles of Romanticism. 

This study aims to show how death in these two works, beyond the end of physical life, 

becomes a symbol of transcendent love, sacrifice, liberation from social constraints, and 

spiritual immortality; it also explores how Romanticism uses death to deepen intense 

emotions, praise failed love, show the contrast between romantic ideals and bitter 

realities, and criticize society, especially in different cultural contexts of the East and the 

West.  The following research uses a qualitative approach with a descriptive-interpretive 

content analysis method and the framework of comparative literature of the French 

school, as well as the study of original texts and sources related to Romanticism. In 

“Layla and Majnoun,” Layla’s death on her bed of illness and Majnoun’s candle being 

extinguished on her grave, with metaphorical images of the fall of nature and mystical-

poetic language, mark eternal reunion and spiritual liberation. In “The Hunchback of 

Notre Dame,” Esmeralda’s death on the gallows and the union of Quasimodo’s skeletons 

with her in the crypt combine tragic death with a sharp critique of the corrupt system and 

social injustice. Both works use death as a factor to deepen feelings, praise unrequited 

love, and transform romantic bonds into a symbol of immortality; similarities in the 

reunion after death and differences in the emphasis of the Eastern model of the work on 

mystical transcendence and the Western witness of the novel on social protest are 

evident. The elements of Romanticism, especially tragic death in both works, transform 

nothingness into the gateway to the eternity of love and liberation, and despite cultural 

differences, create a deep convergence.  
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Abstract 

1. Introduction  

One of the fundamental concerns depicted in many prominent literary works is “death.” “Death 

is the inevitability of material life and the inevitable end of every birth.” (Vejdani, 2011: 176). 

Jean Vallée, in his book The Thought of Existence, acknowledges that “death both condemns 

existence to destruction and gives it infinite value” (Motamedi, 2007: 15). This concept, 

depending on the cultural, philosophical, and literary context of each period, has taken on 

different interpretations and has manifested itself in different genres and styles in various ways. 

In the meantime, the Romantic style, which reached its peak in Europe in the 18th and 19th 

centuries, has provided a suitable context for addressing the theme of “death,” by emphasizing 

feelings, intense emotions, and inevitable and sometimes tragic fate. "Romanticism is 

considered the introduction to the new era of thought and literature, to the extent that it can be 

said that the roots of the modern world and the new era, socially and artistically, lie in the 

romantic language" (Jafari-Jazi, 1999: 357-355). One of the prominent examples of Eastern 

literature in which death plays a fundamental role in the fate of the heroes is the "Layla and 

Majnoun" series by Nizami Ganjavi. This work narrates the story of the unrequited love of 

Majnoun and Layla, which ultimately leads to the death of both. In contrast, in Western 

literature, the novel "The Hunchback of Notre Dame" by Victor Hugo, one of the most 

prominent French romantic works, is another example of the analysis of death in a tragic 

atmosphere. The main characters of this novel are also involved in an unrequited love that 

ultimately leads to their death. Considering the importance of the concept of death in both works 

and the influence of the Romantic style on its analysis, this research aims to conduct a 

comparative study and analysis of the position of "death" in the endings of these two works. 

 

2. Methodology 

This studyemploys a qualitative approach and content analysis method, examines a comparative 

study of the concept of "death" in final sections of two famous literary works, "Layla and 

Majnoun" and "The Hunchback of Notre Dame". Comparative literature, essentially a French 

science (Van Tieghem, 1951, p. 6), emerged in the early nineteenth century alongside other 

comparative disciplines.. The main research tool is the study of the original texts of the two 

works and supplementary sources related to the school of Romanticism and Comparative 

Literature. The analysis is conducted in a descriptive-interpretive manner, and Romantic 

elements such as intense emotions, imagination, individualism, naturalism, tragic death, 

nostalgia, and social criticism are explored in the final sections of the works. This research is 

designed within the framework of the school of comparative literature, and in particular, the 

"French school of comparative literature". The theoretical foundations of this school are based 

on several basic principles such as impact and perception, mediation, transcending value 

judgment, emphasizing structural-semantic overlaps and differences, and multilevel 

methodology. 

 

3. Discussion 

In the romantic poem "Layla and Majnoun", death is the manifestation of the highest form of 

union; a union that is not possible in the material world and can only be realized beyond death. 

Layla's life ends in pain and longing for love and a forced and fruitless marriage, and death 

becomes a kind of liberation from social and moral bonds for her. The garden of Layla's 

existence takes on the color of autumn, and illness breaks her body and leads her to death. 

Majnoun, who gradually distances himself from the outside world after successive failures, 

finally dies at Layla's grave; as if death is the only way for him to reconnect with his beloved. 
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In this work, death is placed at the service of absolute and transcendent love; a love that finds 

meaning beyond time and space and becomes a kind of mysticism and spirituality. This is a 

view that is completely in harmony and in harmony with the spirit of Romanticism. Given that 

Romanticism emphasizes the concept of death as a tragic and romantic ending and a kind of 

unity between man and nature, Nizami has magnificently depicted Layla's death through the art 

of eloquence and atmosphere, by describing the autumnal and fall-stricken nature as a metaphor 

for the end of her life. This method is in line with the Romantic view that shows death in 

connection with the sad beauty of nature. The glass container of water becomes cold and the 

color and surface of the garden turn yellow. The tree's bark appears after the leaves fall and the 

leaf, turning yellow, seeks gold, but instead of finding gold, it falls to the ground and gets the 

soil. 

Whether intentionally or unintentionally, Nizami paints a discouraging and depressing 

picture of autumn. Behind the images is a lingering story of death. He knows very well that 

death, for ordinary and undeveloped people, is the end of life. The most painful word in the 

dictionary of life! He is aware that he must portray Layla's face on a larger scale than death. 

Nizami depicts the final moments of Layla's life and her death with the help of beautiful similes. 

She is modest in the house of life! Could she, with the customs of Arab tribes and the fanaticism 

and zeal of the heads of the tribe and family, display nudity and immorality? She was raised in 

a desert environment, and there was no mention of colorful and diverse clothes. The clothes are 

also simple, like life. Layla, who wore a gold-woven turban, this time covers her hair with 

another turban at the end of her life story. Nizami has beautifully reflected Layla's delicate and 

beautiful body and figure, like a flower, which has become weak, thin and fragile in the last 

breaths of her life. Since in Romanticism, tragic death is often associated with beauty and 

fragility, this image of Layla also likens her to a withered flower in autumn, which has a poetic 

and beautiful appearance even in death. 

    “Victor Hugo is the most prominent figure in the Romantic literature of the third period. His 

beautiful prose and extraordinary ability to use the literary capabilities of the French language, 

the epic and humane spirit of his works, and the attractive characterization that exists in some 

of his writings, make him the most successful figure of the Third Romantic period.” (Ahmari, 

1995: 62)  

    In The Hunchback of Notre Dame, Hugo depicts death as the final curtain of a magnificent 

but unsuccessful love affair; a love that is born and dies in the heart of history and society and 

its harsh criticism. Esmeralda, the free and innocent dancer, falls under the knife of the crooked 

law and religious and social prejudice; His execution is a cry against the darkness of the times, 

against the cruelty that has given itself the name of justice. Quasimodo, the same ugly but 

tender-hearted hunchback, when he loses his beloved, steals her lifeless body and, calm and 

dignified, dies in her arms. For him, death is no longer a separation; it is the only way to reunite, 

a reunion that can only be achieved in the shadow of annihilation and nothingness. At the 

moment of death, the characters in the story achieve the desires that life had denied them. A 

pure and sincere love and a soul free from any kind of attachment! In both works, death is not 

the end of the story; it is its climax. “Death” is the development of a romantic experience; a 

manifestation of the concept of “romantic death” in which the characters reach freedom, 

meaning, and true love by crossing the boundaries of the body and society.  

    Attention to lyrical poems, love songs, knights and legends of underground prisons, sinful 

priests, orgies and mysterious palaces, suddenly includes the works of Romanticism. Hugo's 

The Hunchback of Notre Dame is one of these examples; so that it can be said that whatever 
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Classicism feared about the Middle Ages, Romanticism, on the contrary, was fascinated by it. 

(See: Servat, 2003: 51) 

 

4. Conclusion 

In "Layla and Majnoun, Death depicts the union of Layla and Majnoun in a world beyond 

materiality in a poetic and mystical language, and in a deep connection with nature, he manifests 

the spirit of Eastern Romanticism. In contrast, "The Hunchback of Notre Dame" depicts the 

deaths of Esmeralda and Quasimodo in the context of social injustices and protest against the 

corrupt structures of society with a realistic and critical narrative, and highlights Western 

Romanticism with its emphasis on individualism and rebellion against the existing order . 

    The findings of this study show that although the cultural and literary contexts of these two 

works are different, both are in line with the principles of Romanticism in using death as a tool 

to deepen feelings, praise unrequited love, and show the contrast between romantic ideals and 

the bitter realities of life. In "Layla and Majnoun, death is associated with poetic aesthetics and 

spirituality, while in "The Hunchback of Notre Dame, death is tied to social bitterness and 

criticism of power structures. These differences highlight the diversity and flexibility of 

Romanticism in different cultures, but their commonality in the immortality of love through 

death establishes a deep and human connection between these works. The story of Layla and 

Majnoun is one of the most influential works of Persian mystical literature, depicting symbols 

such as divine love, destruction, rebuke, and the contrast of well-being or spirituality, and has 

a profound impact on later poets and mystics. This work should be considered a melancholy, 

not a tragedy! because it is based on the hero's determination and submission to fate, not on the 

chosen predicaments and painful human responsibilities. Moreover, the existence of the 

promise of a reunion in the afterlife is incompatible with the nature of tragedy. Despite his 

initial reluctance to write it due to its simplicity and repetition, Nizami has added vivid 

descriptions to make it more attractive and prevent boredom. The characters in the story are 

simple, absolute, and static; without internal complexities or environmental changes, which is 

consistent with the monotony of Bediyya. The structure of the story is also non-episodic and 

closest to the novel among Nizami's works. The results show that death, regardless of 

geographical, temporal, or linguistic context, has appeared in both cultures as a symbol of 

liberation, love, and protest against limitations.   
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   ها: واژه کلید 

 ،  مجنون ویلیل

 ،  گوژپشت نتردام

 ،  رمانتیسم

 ،  مرگ

 . ادبیات تطبیقی

 

  و مجنون   یلیل  ،یادب  ۀ دو اثر برجست  یبندان یمفهوم »مرگ« در پا  یقیتطب ی، بررسحاضر پژوهش  رویکرد و نگرش
مطالعه قصد دارد نشان  این  است.    سم یبر اصول رمانت  هی با تک  «هوگو  کتوریو »  گوژپشت نتردامو    «یگنجو  ینظام»

  ود یاز ق ییرها  ، یفداکار  ،یلاز عشق متعا  یبه نماد  ،جسمانی  زندگی انی، فراتر از پادو اثر  ن یچگونه مرگ در ا  ،دهد
عواطف    قیتعم  یاز مرگ را برا  سمیرمانت  یریگبهره  یچگونگ  نیهمچن  شود؛ی م  لیتبد  یمعنو  یو جاودانگ  یاجتماع

  ی در بسترها  ژهیو تلخ و نقد جامعه به   یهاتیعاشقانه با واقع  یهاتقابل آرمان   شیعشق ناکام، نما  شیستا  د،یشد
-یفیتوص  یمحتوا  لیبا روش تحل  یفیکیافتی  رو از ره جستار پیش    .کندمی  یکاو وا ،یو غرب  یمتفاوت شرق  یفرهنگ
، بهره سمیو منابع مرتبط با رمانت  یمتون اصل   ۀمطالع  و همچنین  یمکتب فرانسو  یقیتطب  اتیو چارچوب ادب  یریتفس
ی استعاری  ریمجنون بر مزار او، با تصاو   خاموشی شمع  وجودو    یماریدر بستر ب  یلی، مرگ لو مجنون  ی لیلدر    گیرد.می
زبان عرفان  عتیخزان طباز   ابد_ یو  وصال  رها  یشاعرانه،  م  یروح  ییو  در  زندیرا رقم  نتردام.  ، مرگ  گوژپشت 
نظام فاسد و    تندرا با نقد    مرگ تراژیکبا او در سرداب،    «مودو یکاز»  یهااسکلت   پیوند دار و  چوبۀ  بر    «اسمرالدا»
اثرزدیآمی درهم م  یاجتماع  یعدالتیب و    فرجامی ب  عشق   شی احساسات، ستا  ق یتعم  یبرا  عاملی مرگ را    ، . هر دو 

نمونۀ   دیها در تأکها در وصال پس از مرگ و تفاوتشباهت  د؛گیرنکار می به   یعاشقانه به نماد جاودانگ  وندیپ  لیتبد
ویژه مرگ  ، به سمیرمانتهای  مؤلفه  است.  مشهود ی بر اعتراض اجتماع رمان  یغربشاهد   و  ی عرفان ی بر تعال اثر  یشرق

،  یفرهنگ  یهاتفاوت   رغم ی علو    کندی م  ل یتبد  ییعشق و رها  یجاودانگ  ة را به درواز  نیستیدر هر دو اثر،  تراژیک  
 آورد.گرایی عمیقی پدید میهم 
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   مقدمه .1

 . بیان مسئله 1- 1

که در   نیادیبن  هایاین دغدغهاز  یکی  است.  بوده   انسان  های وجودیاضطراباحساسات و    ها،شهیاند  ةدهندهمواره بازتاب  ،اتیادب
سرانجام  ناگزیر هر تولدی است«    ت. »مرگ، جبر حیات مادی و»مرگ« اس شده،  دهیکش  ریتصوبه  ،برجسته  یاز آثار ادب  یاریبس

کند و هم دارد که »مرگ، هم هستی را محکوم به فنا میاذعان می  اندیشۀ هستی، در کتاب  «ژان وال»(.  176:  1390  )وجدانی،
  ر یهر دوره، تفاس  یو ادب  یفلسف   ،یفرهنگ  ۀ نیمفهوم، بسته به زم  نیا(.  15:  1386  شود« )معتمدی،پایان آن، میموجب ارزش بی

  سم یسبک رمانت  ان،یم  نیاست. در اکرده   داینمود پ  یگوناگون  ی هاوه یمختلف، به ش  یها گرفته و در ژانرها و سبک  ودبه خ  یمتفاوت
سرنوشت محتوم و گاه    د،ی بر احساسات، عواطف شد  دیبا تأک  د،یدر اروپا به اوج خود رس  یلادی که در قرون هجدهم و نوزدهم م

ت. »رمانتیسم، مقدمۀ عصر جدید اندیشه و ادب محسوب  اسفراهم آورده  «،مرگ»  مایۀبُن پرداختن به    یمناسب برا  یبستر  ک،یتراژ
است« نهفتههای جهان مدرن و عصر نوین از نظر اجتماعی و هنری در زبان رمانتیک  توان گفت که ریشهکه میشود، تا جاییمی

در سرنوشت قهرمانان دارد،   ینقش اساس  ،مرگ  ،که در آن  یشرق  اتیادب  ۀبرجست  یهااز نمونه   . (355- 357:  1378  جزی،)جعفری
  ، آن که سرانجام  کندیم تیرا روا یلیسرگذشت عشق نافرجام مجنون و ل ،اثر نیاست. ا «یگنجو  ینظام»و مجنون  یلیلۀ منظوم
ادبانجامدیهر دو م  گبه مر   کیآثار رمانت  نیتر، از شاخص«هوگو  کتوریو»اثر    گوژپشت نتردام  رمان  ،یغرب  اتی. در مقابل، در 
 شوندینافرجام م  یعشق  ریدرگ  زیرمان ن  نیا  یاصل  یها تیاست. شخص  کیتراژ  ییمرگ در فضا  واکاویاز    گرید  یانمونه  ،یفرانسو

  ن یآن، ا  تحلیل   ة بر نحو  سمیسبک رمانت   ر یمفهوم مرگ در هر دو اثر و تأث  تیتوجه به اهم  با.  استهمراه    آنان   با مرگ  ت یکه در نها
است که چگونه   نیا  یدو اثر بپردازد. پرسش اصل  نیا  یبندانیپای و واکاوی جایگاه »مرگ« در  ق ی تطب  یپژوهش قصد دارد به بررس

در هر دو   سمیو چگونه سبک رمانت  شودیظاهر م  ،هاتیدر سرنوشت شخص  کنندهنییتع  یعنصر  عنوانبه  تیدو روا  نیمرگ در ا
تلاش    ،پژوهش  نیا  نی. همچنکشدیم  ریتصواز مرگ را به   ی مشابه و متفاوت  یهاجلوه  ،یو زمان  یفرهنگ   یها رغم تفاوتاثر، به 

 یتحقق عشقدر پوشش     گرید  ی و از سو  ک یتراژ  یعامل  شکل به   وسک یآثار، از    ن یخواهد کرد تا نشان دهد که چگونه مرگ در ا
 .شود ریجاودانه تفس

 دهد: های زیر پاسخ میاین پژوهش به پرسش 
پا  - در  مجنون  یلیلی  بندان یمرگ  نتردام و    و  اندازه  گوژپشت  چه  رمانت  تا  اصول  جمله  سم، یبا  اجتماع  لیتخ  ،از  نقد   ، یو 
 ؟ست راستا هم

 شود؟ یمشاهده م ،دو اثر نیمتفاوت ا یو ادب یمرگ در بستر فرهنگ ییدر بازنما ییهاها و تفاوتشباهت چه -

 . پیشینۀ پژوهش 2-1

صورت مستقل و تطبیقی در  حوزه بهدهد که مطالعات متعددی در اینسوابق پژوهشی پیرامون رمانتیسم و مؤلفۀ مرگ نشان می
های نویسی از گذشته تا دهههای داستانترین شیوهمکتب ادبی از جذاباینجایی که  آناست. ازادبیات معاصر و کلاسیک، انجام شده

پژوهش به تدوین  نویسندگان داشته، منجر  بین  به محبوبیتی که در  با توجه  بوده و  این زمینه شدهاخیر  است. های مختلفی در 
های زیر است: آزادی، شخصیت، هیجان و احساسات، گریز و ها و شاخصنظران، شامل مؤلفه »رمانتیسم با توجه به دیدگاه صاحب

 . (179-183: 1387  شهود، مرگ تراژیک و افسون سخن« )سیدحسینی،وسیاحت، کشف
  ی درستو ارتباط نادرست در گوژپشت نتردام« به   یگانگیتار عنکبوت وحشتناک: ب  نی»ا  عنوان   ای بانامهپایان( در  م2018)  کلارک
 وندیاوج پ، رمان نیکه مرگ در ا  دهدیو نشان م  کندیم دیو اسمرالدا تأک  مودوکازی مشترک مرگ ۀهوگو در صحن یبر ابهام عمد

 یشرق  ات یبا سنت مرگ عاشقانه در ادب  یقیپژوهش او فاقد هرگونه ارتباط تطب  حال،نیباا  .است کیتراژ  یرستگار  یعو نو  یعاطف
 . نظر ما باشد مرگ در دو اثر مورد یساختار ی ها ها و تفاوتسنجش شباهت یبرا یار یمع تواندینم نیبنابرا ؛است

)  دوزانکلاه مقال1395و همکاران  ل  کیرمانت  های»جلوه   ۀ( در  نظام  یلیدر  نگاه  یو مجنون  اروپا«   سم یبه اصول رمانت  یبا 
 رایروست؛ زروبه  یادعا با چالش جد  نیاما ا  ،دانندیاثر م  بودنکیرمانت  لیاو را دل  یگدازهاوو سوز  ینظام  دیشد  یعاطف  شیگرا

و  یاریبس نو  ییهایژگیاز  راسندگانیکه  آن  د_   نامندیم  ک«ی»رمانت  ،  تراژیک،    وار،وانه یعشق  و  گراعتیطبمرگ   ییفردگرایی 
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ادب  _ عاشق نتآن   توانیوجود داشته و نم  زین  یاز نظام  شیپ  ییغنا  اتیدر    یی اروپا  سمیبا رمانت  یسانهم   ای  ر یتأث  ۀ جیها را صرفاً 
 . استبسنده کرده یبه نظام کیرمانت انتساب باشد، به  قیقد یقیتطبیک کار  که از آن  شیپژوهش ب نیدانست. ا

بر اشعار    دیبا تأکی  فارس  کیدر مضمون مرگ در شعر رمانت  یشیتضاداند»  عنوان پژوهشی تحت( در  1397)  رهندهیو ج  روزیپ
اما   ؛دهندیرا نشان م  یو سهراب سپهر  یدر نگاه نصرت رحمان  دیسف/اهیس  یدوگانگ  یخوببهی«،  و سهراب سپهر  ینصرت رحمان 

- یخیرمان تار  ایک  ی کلاس  یهامرگ در منظومه   لیتحل  یمبنا  تواندیمحدود است و نمدورة معاصر    ها به شاعران دامنۀ پژوهش آن 
 .ردیقرار گ یقرن نوزدهم کیرمانت

با موضوع  »مرگ به در مقاله  زی( ن1399)  انیو جعفر  کشاورز های مکتب رمانتیسم در شعر شکری و  عنوان یکی از جلوهای 
ا   ؛کنند ی بخش به آن را برجسته مو آرامش   یو تفاوت نگاه فلسف  شمارندیم  سم یرمانت  ی هااز جلوه   یکیمرگ را    ،توللی«    ن یاما 
و کمتر به   کندیم  یاستخراج بررس»مؤلفه« جداگانه و قابل  کی عنوان  مشابه، مرگ را به   یهاپژوهشاز    یاریمانند بس  زیمطالعه ن

 .اثر توجه دارد یبندانیآن در پا یو ساختار کیکارکرد درامات
)  ایندرخشان با موضوع  توصیف و تحلیل »مؤلفه( در  1400و همکاران  های  های »مرگ« و »تنهایی« در منظومه پژوهشی 

مرگ  سازنهیعشق را زم یدرست به ،رامین، خسرو و شیرین و لیلی و مجنون« های ویس و عاشقانۀ فارسی؛ مطالعۀ موردی: منظومه 
ها عمدتاً آن  کردیاما رو  ؛کنندیرا فهرست م  و ...  برقی  ئۀتوط  ، یمرگ، خودکش  یآرزوشامل     و انواع مرگ    کنندیم  یمعرف  ییو تنها
 یبندان یپا ژهیوه ، بمرگ در هر منظومه کیدئولوژیو ا یشناختییبایز یها تفاوت قیدق یاست و از بررس یعو موضو یشناخت جامعه

  ات یو مرگ در ادب  سم رمانتی  ةپراکنده دربار  یهاتوجه پژوهشمجموع، با وجود حجم قابل  در.  انددهیغفلت ورز  ی،و مجنون نظام  یلیل
اروپا  یفارس  انتقاد  میمستق  قیبه تطب  یامطالعه  چی ه  ،ییو    گوژپشت نتردام با    «ینظام»  و مجنون  یلیل  در  مرگ  یبندان یپا  یو 
 بنابراین پژوهش  حاضر از این حیث، تازگی دارد. است؛نپرداخته ،کیبر مختصات رمانت دیبا تأک «هوگو کتوریو»

 اهمیت و ضرورت پژوهش  . 3-1

د  مفهوم از  تکرارشونده  نیتریاز محور  یکی  ربازی»مرگ«  دورهکه    بوده  اتیادب  یهامت    نیترو    ، یفلسف  یوبوبا رنگ  یادر هر 
 تقدیر  ای  یستیز  تی واقع  کی   از  ، مرگسمیشده است. در مکتب رمانت  ین یخاص آن دوره بازآفر  ی شناخت ییبایو ز  یاجتماع   ،یعرفان
  ۀعشق و اعتراض به نظم ناعادلن  یجاودانگ   ،یاجتماع  ودیاز ق  ییرها  ،یوصال متعال  یسوبه  یراههمچون:    هیچندل   یبه نماد  یاله

آن، درک کامل    نکه بدو  ی اگونه به   ؛بدل کرد  سمیرمانت  یتیهو  یهامؤلفه   نیاز بارزتر  یکیتحول، مرگ را به    ن یا  ، تبدیل شد.جهان
بودن   کیرمانت  یبازشناس  ،ی قیتطب  اتیدر حوزة ادب  یپژوهش  صۀینق  نیا  یپژوهش حاضر با سامانده.  ستیممکن ن  کیروح رمانت

 . چندان برخوردار استدو  یو ضرورت  تیو کاربرد آن، از اهم  سم یرمانت  یانتقاد  یو بازخوان  یدر سطح جهان  یو مجنون نظام  یلیل

  یجهان  گاهیجا  فیبازتعر  ،ی زدن دو سنت بزرگ ادب   وندیپ  یبرا   یتلاش   ی،قیتطب_ یصرفاً ادب  ۀمطالع   کرو، فراتر از ی پیش ق یتحق
»مرگ« است که   یعنی  ،ی بشر  یهادغدغه  نیآورتراز دلهوره  یک یدر  شرق و غرب  ادبیات    انیم  تعامل  جادی و ا  یگنجو  ینظام
 اند. عشق، خوانده یهوگو، آن را دروازة جاودانگ کتوریو و ینظام
 

 شناسی پژوهش و چارچوب نظری . روش 4-1

 ی لی»لی مشهور، دو اثر ادب ی بندانیمفهوم »مرگ« در پا یقیتطب  یمحتوا، به بررس لیو روش تحل یف یک یکرد یحاضر با رو جستار
( که در اوایل  Van Tieghem, 1951: 6)   ادبیات تطبیقی، علمی است اساساً فرانسوی.  پردازدیم   ،و مجنون« و »گوژپشت نتردام«

دو اثر و منابع مکمل    اصلی  متون  عۀپژوهش، مطال  یابزار اصلت.  های تطبیقی نوپا شکل گرفقرن نوزدهم و در کنار سایر رشته 

عواطف    ر ینظ  کیانجام گرفته و عناصر رمانت  یریتفس_ یفیصورت توصبه  لیاست. تحل  یقیطبت  ات یو ادب  سم یمرتبط با مکتب رمانت
تراژیک،    ،ییگراعتیطب  ،ییفردگرا  ل،یتخ  د،یشد اجتماع  ینوستالوژمرگ  نقد  بخش   یو  قرار    یانیپا  یهادر  کاوش  مورد  آثار 

. خاستگاه استشده  یطراحی«  قیتطب  اتیادب  ی»مکتب فرانسو  ژهیوو به   یقیتطب  ات یپژوهش در چارچوب مکتب ادب  نیا.  استگرفته
گذاران این  ادبیات تطبیقی، فرانسه است و آب ل فرانسوا ویلمن و ژان ژاک آمپر، استادان ادبیات دانشگاه سوربن، از نخستین پایه 

شکل   دیگرانو    «کاره  یمار_ ژان»  ،« گمیپل وان ت»با تلاش    مکتب، که  نیا  ینظر  یمبان  .(9:  1391  : حسینی،ر.ک مکتب هستند )
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  ات یبه ادب  اتیادب  کیاز    ها دهیها و افرم  ن،یانتقال مضام  یچگونگ   یبررسی همچون: تأثیر و دریافت )گرفت، بر چند اصل اساس 
عشق نافرجام، مرگ    یجهان  نیمضام  نظیر مشترک    یهاواسطه  ی وجوجستگری ) ی(، واسطهخیتار   میمستق  ریدر نبود تأث  یحت  گرید

تراژ قهرمان  اجتماع  عت یبا طب  وندیپ  ،کیعاشقانه،  نظم  به  اعتراض  ارزش   ،(یو  از قضاوت  تأک  یفرارفتن  و    هایپوشانبر هم  دیو 

 .استوار است شناسی چندسطحی یی و روش معنا_ یساختار یها تفاوت
و    زمانی  ۀفاصل  رغمیکه عل  دهدی امکان م  ،یمکتب فرانسو  یقیتطب  کردیمحتوا و رو  لیتحل  بیبا ترک  ،یچارچوب نظر  نیا
بازنما  قیعم  ییگراهم،  اریبس  ییایجغراف اثر در  روح و   ییعشق، رها  یجاودانگ  یبه سو  یعنوان راهبه  ک«ی »مرگ رمانت  ییدو 

محدود به  ع  یاجتماع  یهاتیاعتراض  در  و  شود  تفاوت  نیآشکار  عرفان  یناش  یها حال  بستر  بستر   شرقی  ۀشاعران_ یاز  و 

 . نشان داده شود یروشن به  زین غربی ۀنقادان_ یاجتماع
 های آن. رمانتیسم و مؤلفه2

 . تعریف رمانتیسم1-2

فرهنگ غرب است که از اواخر قرن هجدهم   خیدر تار  یو ادب  یهنر  ،یفکر  یهاجنبش  نیتراز مهم (Romanticism) یسمرمانت
اوج خود رس  یلادیم به  نوزدهم  از اینادبیات ملل مختلف در زمینه   .دیآغاز شد و در قرن  پذیرفتند.  های گوناگون  تأثیر  مکتب، 

iو »وردزورث«  iبلیک« »نخست در اواخر قرن هجدهم در انگلستان، با »ویلیام i»در آلمان با »گوته ،i i i »و »شیلرi v   و سپس در
viو »لمارتین«   viبریان«، »شاتوvفرانسه با »ویکتور هوگو« i  ،ییگرابه عقلی  جنبش، واکنش  نیا  .( 54:  1389  ظهور کرد« )شریفیان  

بینی »رمانتیسم شیوة اندیشۀ جامعۀ جدید و بیان جهان  .بود  سمیسیقواعد خشک نئوکلاس  نیو همچن  یگرعصر روشن  یو خردمحور
که دربارة نسبیت آن و محدودیت  آن  نارزشی را بدوتوانست هیچهای مطلق، باور نداشت و دیگر نمینسلی بود که دیگر به ارزش 

 ،یتجسم  یبلکه در هنرها  ؛شودیمحدود نم  ات یادب  ۀ تنها به عرص  این مکتب،  .(206:  1361  تاریخی آن بیندیشد، باور کند« )هاوزر،
  ت، ی روا  ةویدر ش  نیادیبن  یجنبش توانست تحول   نیا  ات،یحال، در ادبنیاست. با ابوده   رگذاریتأث  زی ن  استیس  یفلسفه و حت  ،یقیموس

 . کند جادیا یو موضوعات داستان یپردازتی شخص

 های رمانتیسم . مؤلفه 2-2

 . تقدیس احساسات و عواطف 1-2-2

 ر یاغلب تحت تأث  کیرمانت  ی ها تی . شخصدهدیقرار م  یانسان  کانون توجهاحساسات و عواطف را    ،ییگرادر تقابل با عقل   سم،یرمانت
 .شوندیمحسوب م  زین  قتی شناخت حق  اریتنها محرک رفتار، بلکه معاحساسات نه  نیهستند. ا  دیشد  یهاجانی ه  ایشور، عشق، اندوه  

 پردازیخیال. تخیلّ و 2-2-2

و    ندیآفریمحسوس م  یای فراتر از دن  یت یواقع  ل،یبا استفاده از تخ  کیرمانت  ه و شاعرسندیوال دارد. نو  یگاه یجا  سمیدر رمانت  لیتخ
باشد،  داشتهکار وکه با خود معشوق سراین جای»شاعر عصر رمانتیک معمولً به .ابدییدست م یزندگ  یو روحان یدرون  یهاهیبه ل 

نام گیری و انزوا، ارمغانی بهعشق دردناک و اندوه حاصل از گوشهتدریج اینطوری که بهدار خیال معشوق است؛ بهوعمدتاً در گیر
جو به نقل  رود و هیچ راه بازگشتی ندارد« )رفعتفنا می  همراه دارد. شاعر رمانتیک، وجودی است که رو بهمرگ زودرس برای او به 

 . (21: 1399از سیدحسینی، 

 
 گرایی و بازگشت به طبیعت . طبیعت 3-2-2

»توسعۀ علاقه به طبیعت    بخش است.زنده، رازآلود و الهام  یبلکه موجود  ؛ستیرخدادها ن  یبرا  یانهیزمتنها پس  سمیدر رمانت  عتیطب
ابتدایی و غیرمتمدن، شاید نخستین ویژگی رمانتیسم است.«   عنوان  اغلب به  عتیطب  (romanticism، ذیل   Cuddon)و حیات 

بازیافت اصالت  شودی م  ریتصو  یشهر  یو زندگ  یدر برابر تمدن صنعت  یو پناهگاه  یپاک  ،یمظهر آزاد . در بازگشت به طبیعت، 
بخشد، نگران آیندة دهد، الهام شاعرانه میاهمیت است. در این نگرش »طبیعت به انسان حیات میانسانی، مفهومی برجسته و پر
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: 1382  فرد،دهد« )پورعلیمیکند و ناله سررود خشمگین است، طغیان میهایی که بر او میانسان و شریک غم اوست و از ستم
86).  

 . فردگرایی و قهرمان تراژیک4-2-2

.ک: رها، فرد نقشی محوری دارد )در همۀ آن  ،اما چیزی که هست  ؛، وجود دارد(Individualism)های متفاوتی از فردگرایی  قرائت
  ایمعنا  یجووطردشده هستند که در جست ایتنها، متفاوت، سرکش  یمعمولً افراد کیرمانت یها تیشخص .(204: 1385  حمیدیه،

به    تیکه در نها  شوندی بدل م  کیگاه به قهرمانان تراژ  ها،تیشخص  ن ی. استندیایسرنوشت م  ا یعشقند و اغلب در برابر جامعه  
 . رسندیمرگ م ایشکست 

 . توجه به مرگ، سرنوشت و تراژدی5-2-2

. شودیم  ریتصو  ،محتوم  یسرنوشت  او ی  بخشییرهاعاملی    با،یز  یانیپا  شکل پررنگ دارد و اغلب به  یحضور  ،سمیدر رمانت  مرگ
هنگام که تحمل در زندگی شخصی است. آنمرگ نزد  پیروان رمانتیسم، حالتی مطلوب و خوشایند در لحظات بحرانی و غیرقابل 

دارویی برای  شود، مرگ را تنها نوش امیدی و سرخوردگی میدچار نا  ،های مطلوب خویشیابی به آمال و خواستهانسان در دست 
شکل خودکشی هم رخ هرچند در پایان کار، به   ؛ها، حالتی متافیزیکی داردبیند. مرگ در نگاه رمانتیستتسکین روح حیرانش می

آثار رمانت  یاریدر بس  .(182:  1982  ک: الأیوبی،ر.نموده باشد ) با شور و    ختهیآم  یمرگ  اینانه  مرگ عاشقانه، مرگ قهرما  ک،ی از 
نقش   ،ی تر زندگژرف  یبه معنا  اقیو اشت  لیتجربه، از جمله احساسات، تخ  ی، با تمرکز بر ابعاد انسانسمیرمانت.  شودی م  دهیعرفان د

سنت الهام   نیمعاصر که همچنان از ا  یاز آثار ادب  یاریبس  لیبه تحل  سم،یرمانت  یهاداشت. فهم مؤلفه  اتیدر تحول هنر و ادب  یمهم
 یعاجتما  ود ی از ق  ییرها  ای  عتیبا طب  یگانگیشور،    ،یچون فداکار  یمیاغلب با مفاه  ،مرگ  ک،یدر آثار رمانت  .کندیکمک م  رند،یگیم

و معناطلب    یباشناخت یز  یآن را به عنصر   ن، یشیپ  ۀانیو کارکردگرا  انهیگرانوع نگاه به مرگ، در تقابل با نگرش عقل   نیهمراه است. ا
 .نوع نگرش هستند نیشاخص از ا ییها، نمونه گوژپشت نتردامو  و مجنون یلیل . دو اثرکندیبدل م

 ای از لیلی و مجنون و گوژپشت نتردام . خلاصه3

 . لیلی و مجنون 1-3

اما  ؛آیدوجود می، به«لیلی »و دختری به نام  «قیس بنی عامر»، سرگذشت عشقی است پرشور که بین جوانی به نام لیلی و مجنون
زور به خانۀ شوهر قهری، ترتیب که لیلی را بهشود. بدینان منجر به ناکامی میشدلیل اختلاف و دشمنی میان خانوادة آن دو، عشقبه

عشق لیلی،  شود.دل میمأنوس و هم ،دام گذارد و با دد ووار سر به بیابان میعشق لیلی، مجنونابن سلام، می فرستند و قیس از 
دارد. تواند او را از حال خود باز کدام نمیکندکه نه خبر وفات پدر و مادر و نه مرگ ابن سلام، هیچای بر پیکر او وارد میچنان ضربه 

داده لسپارد و ماجرای این دو د رسد، جان به دوست میمیرد و مجنون چون بر سر تربت او میسرانجام پس از چندی لیلی می
 آید. پایان می به

 . گوژپشت نتردام 2-3

  س ی، رئ«کلود فرولو». ربودیها را م و دل  ردکیاجرا م شیرقص و نما ،هادر کوچه یی بود که  رباجوان و دل ی، دختر کول«اسمرالدا »
  با، یزن گوژپشت و نازناقوس   ،«مودویکاز»او شد.    فتۀیش  یپنهان  ش،یبا نفس خو  ینتردام، در کشمکش درون  یسایکل  یهااس شمّ

بود؛ هرچند مردم از  شده   لیمهربان و وفادار تبد  یبه موجود  بود،پرورده   سا یاو را از مرگ نجات داده و در کل  یدر کودک  لوکه فرو
اما   ؛خدمت گرفترا به  مودوی ربودن اسمرالدا، کاز  یبرا  فرولو.  ترساندندیمرا با آوردن نام او    کودکانشانو    ظاهرش وحشت داشتند

 ی زدند، اما اسمرالدا با دل  انه یتاز  ، او رادانیشد. در م  ریاس  مودویرا نقش بر آب کرد و کازدسیسۀ او  با دخالتش،    «فوبوس   تانیکاپ»
به لب  یارئوف، کوزه  بود  عاشق  قاًیاش رساند. اسمرالدا عمتشنه  یهاآب  اوفوبوس فقط به  اما   ؛ فوبوس  با  .  بود  دنبال لذت گذرا 
حساس، فرولو با خنجر به فوبوس حمله کرد و گناه را به گردن    یادام انداخت، اما در لحظهپاک را به   یسرانجام اسمرالدافوبوس،  

در روز .  اما اسمرالدا او را طرد کرد  ؛در زندان عشقش را ابراز کرد  فرولو.  محکوم به اعدام شد  ، قتل  اتهاماو به    و  اسمرالدا انداخت
 یبود، اما او رودر برده جان به  ،که از زخم   دیفوبوس را د  شکلی کاملاً اتفاقی،بهجا  به در نتردام بردند؛ آن  او را  ه،توب  یاعدام، برا

 سایکل  یهاقهرمانانه، او را از چنگ نگهبانان ربود و به برج   یبا جسارت   مودوی هنگام، کاز  نیبرگرداند و دل اسمرالدا را شکست. در هم
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نجات    یپنهان فرولو، برا  کیو اوباش شهر، با تحر  هایکول   ،یاز مدت   پس.  گرفت  دهیرا ناد  مودویکاز  انیپایاسمرالدا، عشق ب  .پناه داد
پرتاب سنگ، حفاظت از او به جنگ پرداخت و با    یبرا  شان،یواقع  تیاز ن  خبریب  مودو،یحمله کردند. کاز  سایاسمرالدا و غارت کل

  یاوانه یدمه ین  نینشاما باز هم رد شد. از خشم، او را به زن گوشه   ،دیرا عقب راند. فرولو از آشوب بهره برد و اسمرالدا را دزد  هاآن
شده بود؛ مادر او را پنهان کرد، اما ربوده بودند. اسمرالدا همان دختر گم یدخترش را در کودک  رای ز ؛داشت نهیک هایسپرد که از کول

شد و مادر هم   ختهیاسمرالدا به دار آو ؛ماند جهی نتیب ،نجات یمادر برا یها آمد و لو رفت. کوشش رونیب ،فوبوس  یصدا دنیبا شن
او را با دستان قدرتمندش به پرتگاه افکند تا عشق   پس.  کردی که اعدام را تماشا م  دیفرولو را بر فراز برج د  مودو،یکاز.  جان باخت

هم    غوش شگفت در آ  یطرزکه به  افتندیدو اسکلت در گورستان    مودو،یشدن کازدی. پس از ناپدابدی  انیبا مرگ پا  اش مارگونهیب
 . نتوانست آن را بگسلد ،مرگ یکه حت  یعشق د نما .ختیرشد و فرو لیبه خاکستر تبد مودویاسکلت کاز ،یبودند. هنگام جداساز 

 . پردازش تحلیلی موضوع 4

 بندی لیلی و مجنون نظامی . مرگ در پایان 1-4

و تنها در    ستیممکن ن  یکه در جهان ماد   یشکل وصال است؛ وصال  نیوالتر  یتجل  ، مرگو مجنون  یلیل  ۀ عاشقان  ۀ منظوم  در
او   یو مرگ برا رسدیم انیپابه ثمر،یو ب یاجبار  یازدواج و در رنج و حسرت عشق . زندگانی لیلیقابل تحقق است ،مرگ ماورای

هم  بیماری، پیکرش را در  و   گیردخود میرنگ خزان به  ،گلستان وجود لیلیشود.  می  یو اخلاق   یاجتماع  یاز بندها   ییرها  ینوع
بر مزار    تیدر نها  ،گرفتهفاصله    یرونیاز جهان ب  جیتدربه  ،یاپیپ  یهایناکام  یپکه در  نیز  مجنونکشاند.  میمرگ    کامشکند و به  می
قرار   یاثر، مرگ در خدمت عشق مطلق و متعال  نیا  در.  او با معشوق است  ةدوبار  وند یمرگ، تنها راه پ  ییگو  سپارد؛یجان م  یلیل
کاملاً با روح  ی است که  نگاه  نی. اشودی بدل م  یتعرفان و معنو  ینوعو به  ابدیی که فراتر از زمان و مکان معنا م  یعشق  رد؛یگیم

وحدت   یو نوع و عاشقانه ک یتراژ انیپا کی در قالبمرگ ر مفهوم  ب سمیرمانتکه . با توجه به اینست و همسو هماهنگ سمیرمانت
زده و خزان  یزییپا  عتیطب  فیتوص  براعت استهلال و فضاسازی، با  قی را از طر  یلیمرگ ل  ،؛ نظامیدارد  دیتأک  عتیانسان و طب  انیم
است که مرگ را در    کیراستا با نگاه رمانتهم  وه،یش  نی. ااستکشیده  ریتصوبه  مندانه، شکوهاو  ی زندگ  انیاز پا  یاعنوان استعارهبه
کُرک درخت،    گراید.شود و رنگ و روی باغ به زردی میای آب، سرد می. ظرف شیشه دهدینشان م  عتیطب  زیانگغم  ییبایبا ز  وندیپ

نصیبش   ،جای یافتن زر، به خاک افتاده و خاکرود ولی بهشدن، در طلب زر میشود و برگ از زردنمودار می   ،پس از ریختن  برگ
 شود.می

دست می دهد. پس  پشت تصاویر، درنگی برای قصۀ آور از پاییز به سردکننده و یأس نظامی خواسته یا ناخواسته، تصویری دل
ترین واژة قاموس زندگی! او  نایافته، پایان زندگی است. دردناکهای معمولی و رشدداند که مرگ، برای انسان مرگ است. خوب می

 تر از مرگ، به تصویر کشد:واقف است که باید چهرة لیلی را در مقیاسی بزرگ

 زانـرگ، ریــونابه  شود  ز  بــریزان             خه وقت برگــشرط است ک

 (248: 1403 )حمیدیان،                                                                                                    

گذارد؛ شمشاد از بالی تخت به زیر رسد: نرگس، لباس خود را روی شتر تیزرو میخزان  مرگ، با تمام عظمت خود از راه می      
نامه در دست دارد و بادهای گَردانگیز و دیوبادهای خزانی، روی سر  چمن، همچون شود؛ گل، غم افتد. چهرة یاسمن شکسته می می

هایی که در معرض  هجوم  جاست؛ برگهرسد، ریختن برگ از درخت بکه باد مخالف از راه میشود. هنگامیمار ضحاک پیچیده می 
ریزند تا شوند، از بیم باد، رخت و برگ و هرچه دارند، به دریا میگریزان می   ،گاه دریا، به سبب باد مخالفکسانی که از غرق  پاییزند.

 کشتی سبک شده و به ساحل برسند:

 ذورـرگ هست معـــتادن بــد از دور              افــاد مخالف آیـون ب ـــچ                              

 ت ریزند ـــاد، رخـــز اندیشۀ ب    ریزند             ــه ز غرقگه    گـ ـکانان ک                              
 ( 248 ) همان:                                                                                                         
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تنگی نسبت به های نزدیک و اظهار دلاین همه فضاسازی در باغ شعر مرگ، گویی خود شاعر را به یادآوری خاطرات گذشته      
دادن عزیزان و تکرار خاطراتی که در  زند. یاد  مرگ و غم از دستاست. حسرت فردی در سرتاسر ابیات موج میها برانگیختهآن

های هاست. تصویری از گلگونه نوستالژیشود، از عوامل پیدایش این تنگی و حسرت نسبت به گذشته منجر میذهن فرد به دل
میوه  و  رنجورند  باغ که  انگور که خمارآلودهنازپرورده وحساس  آشکار های شیرین  بیماری  بستر  در  را  لیلی  از  دیگری  اند، چهرة 

مند تخت شکوهاز    یلیصراحت از فروافتادن لبه  است. نظامیردههای فراوانی بر گلستان  وجود لیلی وارد کسازد. بیداد خزان، زخممی
است که با احساسات   کیسقوط تراژ  کی  یلیمرگ ل  ک،ی. در نگاه رمانتدهد یخبر مدردمندی و رنج    چاه  به عمق  بزرگی  عزت و

از مرگ و    یااستعاره  «یاو در عشق و »چاه دردمند  شکوهپر  ینماد زندگ   «یسربلند  ری. »سرشودیعاشقانه همراه م  یو ناکام  دیشد
 : کندیم تیرا تقو سمیرمانت یو وال زیانگتضاد، حس غم نیآلودش است. ارنج انیپا

 مور  ـاک،   مخــنمکان    تور           شیرین ـاغ،    رنجــب       گران ـجنازک                                  

 یدردمند        چاه    به       افتاد             یسربلند         رـی سر   ز   ی    لیل                                  

 (274: 1389 )ثروتیان،                                                                                                       

شود بهار عشق و جوانی لیلی ، موجب میاست. حسادت روزگارکرده   هیتشب  اش یبهار زندگ  ینابود   را به   یلیمرگ لنظامی،         
فعال در مرگ   یرا عامل عتیطب ،یرسازیتصو نیا خزانی بر چراغ عشق و زندگی او، سیلی خاموشی را فرود آورد. باددست برود و از
 : رقم بزنندبرای لیلی را  زیانگغم ان یپا نیاند تا ادست هم دادهبهدست ،سرنوشتعت و یطب ییگو ؛هددینشان م یلیل

 راغشـبر چ  پانچهت   باد     زد              باغش     بهار      زده چشم    شد                                  

 (274)همان:                                                                                                             

بهنظامی لحظه        را  او  و مرگ  لیلی  زندگی  پایانی  تشبیههای  بازنمایی میمدد  زیبا  محجوبههایی  او،  در خانۀ کند.  است  ای 
نمایش بگذارد؟ عفتی را بهورزی رؤسای قوم و خانواده، عریانی و بیتوانست، با رسوم قبایل عرب و تعصب و غیرتزندگانی! مگر می

ها نیز، مانند زندگی ساده است. لیلی که خبری نبود. پوشش  ،هابود و از رنگارنگی و تنوع جامهاو در محیط بیابانی پرورش یافته
پوشاند. نظامی، اندام و پیکر لطیف اش، با سربند دیگری، موهایش را میبار در پایان داستان زندگیکرد، اینسر میدستار زربفت به

در که  جاییآناست. اززیبایی بازتاب داده های زندگی، ضعیف، لغر و نزار شده، بهین نفس در واپس  کهو زیبای چون گل  لیلی را  
 کند یم  ه یپژمرده در خزان تشب  یاو را به گلی نیز  لیاز ل  ریتصو  ن یا  همراه است،  یو شکنندگ  ییبای ز  با اغلب    تراژیک  مرگ   سم،یرمانت
توان . چهرة ماه  تمامش، چون هلالی نحیف و نزار گشته و اندام  سَرومانندش را، میدارد  و زیبا  شاعرانه  یاجلوه  زیدر مرگ ن  حتیکه  

 تنها در خیالت تصور نمود: 

 های زر    بست           خود   را   به  عصابۀ  دگر    بست ه   ع صابَه ـآن سر ک                                 

 توش یـو ب فیون تار قصب ضعـچ            پوش ن چون گل قصبـگشت آن ت                                

 (274)همان:                                                                                                               

 ةچهر  کند. وی،هایی زیبا بازنمایی میمدد تشبیهات، کنایات و استعارهمرگ لیلی را به   ،نظامی در ادامه در قالب ابیاتی دیگر       
و نحیف و نزار گشته  بدل شده    کیرخسارش مانند ماه بدر که به هلال بار  .کندیم  فیرا پس از مرگ توص  یلیو اندام لماه تمام  

 : استشده لی تبد موهوم یاهیو سا الی)نماد زوال( و قد سرومانندش که حال به خ

 ی الیخ چون     شیسه سرو      ناوی           هلال    چون    شیهم     بدر    شد                                 

 (274)همان:                                                                                                                  

به   کیکه با نگاه رمانت دهد،ینشان م مانند ؤیاو ر یرمادیغ یکامل، بلکه گذار به جهان  یبودمرگ را نه نا ک،یرمانت فیتوصن یا      
دل« عشق سوزان او به    ی»سودا  ی، تصویر دیگری از نظامی است.لیل  ۀرنج عاشقان  انیپا.  دارد  یخوانهم  تحول  شکل یک، بهمرگ

 سم، یدر رمانت  است.کرده   تی است که به قلبش سرا  یاز جنون و تباه  یو »سرسام« حالت  رسدیمجنون است که با مرگ به سرانجام م
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ظاهر بهاست. شاعر اگرچه  دادهبازتاب    یخوبرا به   دهیا  نیا  ی است که نظامینیزم  یهااز رنج  ییاوج عشق و رها  ۀقطن  انه،مرگ عاشق
 ةشکنند  یاز زندگ  ییاشاره دارد. »ژاله« )شبنم( و »برگ لله« نمادها  یلیبه مرگ ل  یطور ضمناما به   ؛کندیم  فیرا توص  عتیطب
 ی هایژگیاز و  عت،یو خزان طب  یلیمرگ ل  انیم  یهماهنگ  نی. اروندی م  ن یسرنوشت از ب  سموم روزگار و    یهستند که با گرما  یلیل

 : داندیم یحالت انسان از یانهی را آ عتیاست که طب سمیبارز رمانت

 آمدبر    دلبه       سرش      سرسام           آمددر  سربه       دلش  ی    سودا                                    

 برگ   لله  را برد  و     آمد   باد             برد   را    ژاله        تموز ی   گرما                                   

 (274)همان:                                                                                                                 

کند و به منظوری خاص، به نشانۀ شرمندگی و که راز عشق خود را به مادرش بگوید، ابتدا سربندش را باز میلیلی، پیش از آن      
شود با مادر، راز دل بگوید. البته در سراسر داستان،  گونه قادر میآویزد و این حیا و تقویت روحیۀ اعتراف، آن را جلوی صورتش می

دارد. از نظر مصون نگه می  ،داریکند و او را از تخطی و تجاوز از محدودة عفاف و خویشتنروایی مینیرویی بر وجود لیلی فرمان
 لُعبتی چو ماهی« عبارتی درخور لیلی است: نظامی، لیلی با این پوشش زیباست و »آراسته

 به رخ فرو هشت  قصب سربند           ک شت   از    دانه     که  چنان   افتاد                                  

 ( 274)همان:                                                                                                             

با کمک واسطهها و رویاروییتاملاق      از چشم و  و دور  پنهانی  لیلی و مجنون،  از دلیل مهم   هایی صورت گرفتههای  است. 
است؛ زیرا تر بوده بند بودن به اصل کتمان راز است. در رعایت این اصل، لیلی نسبت به مجنون، موفقگونه دیدارها، همان پایاین

با هیچ را  خود  نگفته راز عشق  دوستانش هم  و  مادر  به  بی   ؛استکس، حتی  مجنون،  بیت اما  با  را  کار  و  است  و خویشتن  گویی 
 کشاند: رسوایی میگویان و بر در  خانۀ معشوق ظاهرشدن، بهلیلیلیلی

 مادر    خویش،     راز      بگشاد           یکباره،     در          نیاز          بگشاد   بر                               

 ورد   با   شیر ــکای    مادر    مهربان،     چه    تدبیر؟           کاهو بَر ه،    زهر      خ                            

 سختم       ریمگ   شدم     سست  چون            رختم        اوفتاد         گهکوچ        در                            

 ؟ست ی ازندگان هـچ نیا کَنَم،ی م ان ــج ؟          ستی امهربان چه نیا ،خورمیم ون ـخ                            

 درود،       که       راه      درگرفتمــچون     پرده     ز     راز       برگرفتم            ب                            

 ( 250: 1403، )حمیدیان                                                                                                           

خواهد از راه حسِّ رنج جاودانۀ جسم، عشقی ناب را تجربه کند؛ به این امید که بتواند با این درد و لیلی حتی در بستر مرگ، می    
ای نام عشق عذری، که به قبیله رنج، که تباه کنندة جسم است، به مفهوم حقیقی و مطلق عشق دست یابد. از بطن اعراب، عشقی به 

ورزی، است که عشقی دوطرفه و بسیار عفیفانه است که همواره عفتعذره معروف است؛ متولد شدهنام بنیاز جنوب عربستان به
شود و شود. همین عشق جسمانی در پاکی و زهدآمیزبودن، به عشق عرفانی نزدیک میمایۀ فراق و ناکامی عاشق و معشوق می
عشق ناکام   میمستق  ۀجینت  یل یاند و مرگ لسکه  کی  یدو رو   ، رگعشق و م  سم،یدر رمانتویژگی ممتاز آن، نامرادی و حرمان است.  

  یانگاه، مرگ را به تجربه  ن یا.  است  عتی با طب  او  وندیعشق و پ  اوجلیلی    مرگ  سم،یاز منظر رمانت.  از معشوق است  او  ییو جدا
 . کندیو عاشقانه بدل م یمتعال

کند که با کنار رفتن این میرد؛ خوانندة عادی داستان، به ذهنش خطور میمیدر بخشی از داستان، وقتی شوهر لیلی، ابن سلام،       
که لیلی و پس از آن آید تا اینمیان نمیها بهاما هیچ سخنی از وصال آن  ؛توانند به وصال هم برسند مانع بزرگ، لیلی و مجنون می
  ۀ حادث   ک یصرفاً    یلیمرگ لخوابند تا این ناکامی به یک نظام ارزشی مثبت تبدیل شود.  ناز تا قیامت میمجنون، در آغوش مرگ، به 

عاشقانه و فداکارانه   یعمل  مرگ را  ،یاتیاب  نظامی در  است.فنا سوق داده  یسواست که او را به   یعشق  ۀجیبلکه نت  ؛ستین  یجسمان
 یمرگ، خود را چون عروس  ۀدر لحظ  یلیل.  ندکی خود را در راه عشق فدا م  نجا  ،یو آگاه  لیبا م   یلیکه در آن، ل  کندیم  یمعرف
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اتفاقی   رف خارج کرده و آن را به ص   ک یمرگ را از حالت تراژ  ،یرسازیتصو  نی. اشودی معشوق آماده م  ال وص  یکه برا  ندیبیم
 که لیلی در بسترمرگ به مادرش می گوید:چنان. شودی م ده ید اریبس ،سمیکه در رمانت کندیم لیتبد زیباشناختی و عاشقانه

 تو،    زنهار  بار              خون  من  و  گردن  ردنم  آر   دست     یک ــدر  گ                                 

 باشم    ردهــم  دوست ی دور  از             باشم  سپرده    جان که   لحظهن اک                               

 برکش   دوست    ازین  ز     لمین            درکش    دوست     غبار  ز   مسُرمَ                               

 کن  جگر    ۀ   شمام    ز    عطرم            کن تر      اشک   گلاب ز      رقمـف                                

 سرد      دم    از   فشانم     کافور             زرد     گل    از    حنوطم       بربند                                

 دمیع     روز  ، رنگ   باشد    اــت            مد یشه   من   که  کفنم کن   خون                                

 مدارپرده       خاک    ه ـب    بسپار             وارمعروس         ن ـک        آراسته                                

 (250)همان:                                                                                                                

شود ولی رسوم گر این است که فلسفۀ هستی و مرگ، در وفاداری به عشق خلاصه میشود، نشان آن چه از زبان لیلی جاری می   
که مجنون نیز  اند. مردان قبیله، او را از وصال به مجنون بازداشته اند؛ به جرم اینسر برآورده  ،ای در برابر این موجود نحیفقبیله

ورزد و عشق او در  است که دختر را هرگز به کسی که در حق او عشق میگونه درهم تنیدهعاشق اوست و رسم رایج اهل قبیله این
کند و فریادی جا هم زندگی  سراسر تسلیم  لیلی، محکوم به عدم تلاش و سکوت است: اعتراضی نمیدهند. در اینافتد، نمیافواه می 

 دارد.به ش کوه و شکایت برنمی

صدای سوز عشق لیلی به مجنون، به خاطر  .کندبازنمایی می ،او به مجنون یر عشق و وفادا قلۀ همثابرا به یلیمرگ ل ،ینظام       
مرگ رساند.  دارد و او را به اوج میبرحذر می  ،ترین لحظات عشق، مجنون را از گناهکمال عشق در وجود اوست. لیلی در هیجانی

از همان  . خواننده  است  یر یعشق، رنج و فناپذ  انیم  قیعم  وندیپ  ةدهندنشان   سم،یبر نگاه رمانت  ه یبا تک  مجنونوبندی لیلیدر پایان
  ، یجسمانزوال    نیاست. اشدههمراه    ،حال دردناک  نیشاعرانه و در ع  یریکه با تصاو  ی استل یجسم ل  یجی آغاز، شاهد زوال تدر

به معشوق در    وستنیتن و پ  قفس   از  یآزاددر قالب     ،لیلی  مرگ  .دهدیرخ م  ،روح اوست که در بستر عشق  ییرها  یبرا  یامقدمه 
 یی، است. وصل و رها  یبرا  یراه در پوشش    مرگ  شیستایعنی،    سمیبارز رمانت  یها یژگیخود از و  ،نیکه اکرده  جلوه    یمتعال   یابعاد

خواهد که مجنون را چون یادگاری عزیز بدارد. عاشق صادق بودنش را به او یادآوری کند. او آگاه است که لیلی از مادرش می   
 اش خواهد آمد و سرنوشت محتوم مرگ را در آغوش خواهدکشید: مجنون نیز در پی

 گاه وطن    از   من شدم    وارهاـک            آگاه      گردد     و ـچ     من   ة    آوار                           

 دانم     که    ز   راه       سوگواری           آید  به   سلام    این      عماری                           

 ه    دریغ    و    دردناکیـنالد   باک   من   آن   غریب  خاکی           ـبر خ                           

 ر تو،  یادگار  استــار است           از  من  به  بــیار است  و  عجب عزیز ی                            

 و    من  عزیز دارش ـو  نیز   چ ـمن          داشته ام      عزیزوارش           ت                           

 ریزنج     دیبریم   که   لحظه   آن          ریدلگ    یسرا     نیاز ی   لیل    گو                            

 دادیم      پاک  جان   تو     ادی   بر            دادیم   خاکبه     تن   تو مهر   در                            

 کرد یعاشق   کار سر    در   ان ــج           کرد ی   صادق   تو  ی  عاشق     در                           

 برون رفت  جهان   و از ـعشق ت با          رفت   که چون امیپرس  چه    احوال                           

 ی کار  نداشت     تو     غم  با   ز ـج         ی شمار     جهان  نیدر   داشت   تا                           

 ( 251)همان:                                                                                                          
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  ش یعشق برا  که جز عشق و غم    یاوست. او در جهان  ۀعاشقان  یزندگ  یو منطق  یعیطب  ۀجینت  ،یلیکه مرگ ل  کندمی  دیتأکنظامی       
بر صداقت و اصالت عشق اوست که در برابر   یدییمرگ، تأنوع    نیا  سم،ی. از منظر رمانترسدینداشته، با مرگ به تکامل م  ییمعنا
که عشق   ییجا  کند؛ی م  لیاوج داستان تبد   ۀرا به نقط  یلیمرگ ل  ،یرسازیتصو  نیبا ا  . ویابدییم  یجاودانگ  ،یجهان ماد  یداریناپا
  :شودیبدل م ینیفرازمی قتیبه حق ینیزم

 بردی م  توشه   هـب  را    وــت ی هاغم            مردیغم تو م  ه در ـک   لحظهن او                          

 ست ا دردناک   وــت وس ـ ـدر ه هم           ستا اکـنقاب خ در   ه ـک امروزو                           

 کنارش ۀ    نیخز      به       خزدر              ش انتظار    ز      رَهان ـب       رهکی                           

 ر کرد ــدگ        تیول      آهنگو             رد ـک تر  ده ید ه یگفت و به گر نیا                           

 داد   ان ـج  رفت     و   دیطلب جانان        داد   زبان   ر ــب    نهفته  راز    چون                         

 اکــخ اک هست در ـخ  شیااسک            باک مدش ان  و  خاک  به   بسپرد                            

 یدارنهیزـ ـخ      از     غم      آسود             ی حصار  شد   صار  ـح      خاتون                          

 ( 252)همان:                                                                                                        

و شاعرانه    یفلسف  ،یعاطف  یریتصو،  منسجمطور  به  ،ی لیسرنوشت ل  ی انیعنوان بخش پابه،  «یل ی»صفت خزان و وفات ل  بخش     
از   . رویارویی نظامی با عشق و مرگ، چنان با شوق و پرابدییم هیژرف و چندل  ییمعنا سم،یکه در پرتو رمانت دهدیاز مرگ ارائه م

نیز زیبایی خاص خود را پیدا می احساس است که گره  قرار   ،کنند و در یک نوستالژی  هماهنگخوردگی طبیعت، عشق و مرگ 
اوج  رنج،   ۀنقطتصویری شاعرانه از  بلکه    ؛ی دنیوی او نیستزندگ ر  ب  یعیطب  یانیپا  ی،لیبخش از منظومه، مرگ لن یا  درگیرند.  می

سرشار    نسبت به مجنون است. مرگ او،  قی عم  یعواطف و احساسات   ریدرگ  که    رودیم  ایدن  از  یحال  در  یل یاست. ل  یی ویرها  عشق و
 . هماهنگ است کیبا روح رمانت قاًیکه دق یروح عاشقانه است. امر ق ی و تعل اقیاشت وه،از اند

 یپس از مرگ، بازتاب  یافتگیتقدس   نی. اشودیگه خلق مکه خاک مزارش، حاجتچنان  رسد؛یم  یدر مرگ، به تعال لیلی    تیشخص    
 ر یعقل و تدب  یدر تقابل با ناتوان  یلیمرگ ل  ،موارد  نیبر ا  افزون.  کامل  روح و عشق است  یتجل  همثاببه مرگ به   کیاز نگاه رمانت

عاشقانه را    ریتقده  توان گشودن گر  کدامچیه  ،یریپ  ی حاصل ازخردمندتجربه و  و نه    یجوان  نیرویکه نه    ردیگیقرار م  ز ین  یانسان
ی است. درون  هیجانو    محتوم  عقل در برابر احساس، سرنوشت  یناتوان  ؛ یعنی،سمیرمانت  نیادیاز عناصر بن  همین نگرش،  ندارند.
نگاه،   نیا  در  .است  گمر  کیفیتدارد،    تیاهم  سمیاما آنچه در رمانت  ؛شودی م  تسلیمسرانجام در برابر مرگ    عارف،  ایعاشق    انسان،
را   یلیمرگ ل  ،یو عمق عاطف  ن ینماد  ریاز زبان شاعرانه، تصاو  یریگبا بهره   یست. نظامبلندمرتبگیو    یانسان  ۀ تکامل تجرب،  مرگ
 مطلوب و معناگراست.  سم،یکه از منظر رمانت یانیپا کند؛یم لینافرجام تبد یعشق یبرا کیزیمتاف یانیبه پا

 یل در جهانابه وص  لیو م  لیعاطفه، تخ  یریگشاهد اوج  سم،یبر رمانت  هیبا تک  ،ومجنونیلی»مرگ« در داستان ل  یبندانیدر پا    
تنها مرگ را  ، نه«یلیل  روضۀ  مجنون بر   »وفات  نظامی، در بخشاست.    یمکتب ادب  نیا  یاصل  یهای ژگیکه از و  میهست  یمتعال
مرگ مجنون بر    .کشدیم  ر یتصوبه  ینیزم  یها از رنج  ییتحقق آرمان عاشقانه و رها  باز هم در قالببلکه    ک،یتراژی  انیپاشکل  به

یز  انگرخداد غم  ک یفراتر از    سم،یاست که از منظر رمانتکشیدن حیات ابدی  برای درآغوش داستان    ی، خیزش انتهاییلیل  مزار سر  
  ل با مرگ به آرامش و وصا سته،یو سرزنش ز یپر از ناکام یو در جهان  دهیرنج کش یلیمجنون، که در طول داستان از فراق ل است.
او به   یرنج با دعا  نیوجود آورده؛ اما ااو بهوجود  در    لیلی  است که عشقی  ق یعمو اندوه  رنج    گر، بیانحال او  وصف.  رسدیم  یابد

است که    سمیراستا با رمانتنگاه، هم  نی. اشودی م  لیتبد  گر ید  یبه معشوق در جهان  وستنیو پ  ییرها  یبرا  یاته خواسی، به  درگاه اله
 .  شودیم یعاشقانه تلق یوحدت و جاودانگ یبه سو یپل، در آن مرگ

. شودیبدل م  ییجدا  ن یل در عااز وص  یبه نماد  ،گذاردنمایش میبه   یلیتربت ل  ن بر سر  مجنو  تصویری که نظامی از مرگ      
که عاشق و   دهیا  نیا  است.حاصل نشده  یکه در جهان ماد  ی است تحقق عشق  یبرا   یالهیوسدر حقیقت    ،ینابود  یجابه  ،مرگ
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 یها تیکه در آن عشق از محدود  کندیم  تیرا تقو  کیرمانت  لی ، تخامت«ی»خفتند به ناز تا ق،  رسندیهم مبه  گرید  یمعشوق در جهان
است. خاک،    عتیمرگ با طب  وندیپ  ،یبندان یپا  ن یدر ا  کیاز عناصر رمانت  گرید  یک. یرسدیکمال مبه  تیو در ابد  رودیفراتر م  ینیزم

  ۀ شاعران لیتخ ،یدگرگون نی و ا شودیم لیعشق تبد یجاودانگ یبرا  یبه بستر جان یاست، در ا ی ستینماد فنا و ن یکه در نگاه عاد
 ترسیم  ینظم اجتماع  هیعل  گرعصیان  یتیشخص،  مجنون  سم،ی منظر رمانت  از.  دهدیقرار م  کیرمانت  یهارا در خدمت آرمان  ینظام
به   کیاعتراض رمانت  بنگاه، بازتا  نیا  رسد.میو تنها با مرگ به آرامش    دشویرها م  ان«یکه با مرگش از »سرزنش جهان  شودیم

  نیبر ا  یروزیپ  ینوع  ،یلیاو به ل  وستن ی. مرگ مجنون و پکندی است که عشق را سرکوب م  یو قواعد خشک اجتماع  هاتیمحدود
  ی فلسف  یا هیبودن داستان، ل در کنار عاشقانه  م،یتعم  نی. اکندیمطرح م  یهمگان   یسرنوشتمرگ را   ی،  نظام.  جهان ناسازگار است

و خواننده را به تأمل    کندیعشق را جاودانه م  ،یبندان یپا  نیبا ا  یدارد. نظام  یخوانهم  سمیکه با رمانت  بخشدی آن، میبندان یبه پا
   :کندی دعوت م ،یریدر برابر فناپذ یو عظمت آن، حت  ییبایدر ز

 ان یبه پا   بَرَد  ن ینـچ     قصهن یا          ان یسرا   سخن        کش  انگشت                          

 گشت    رـ ـنزارت      و   زورتریب           گشت   زارتر  که بود،    الـح  آنز                          

 ی خاک     عروس   آن    یسو    آمد   ی          دردناک ی     رو       ز      نالنده                         

 .. بستدر     دهید  و    گشاد انگشت             آسمان دست   یسوه ـب    برداشت                         

 رسانم ود ـ ـخ    اری    حضرت در            وارهانم     شیخو    محنت    ز ـک                         

 بر     در    گرفت  را    ربت ـت   وآن            سر    نی زم  بر  نهاد  و  گفت  ن یا                         

 برآورد  ان ـبگفت و ج دوست  یا            آورد   بر در  دوست   تربت  ون ـچ                         

 راه    نـیدر که نگذرد   ستیک  وآن              گذرگاه  نـیاز   گذشت   زین    او                         

 رست     ان یهانـج    سرزنش     از              ت بربستـزجهان چو رخ مجنون                          

 سال کی که    امدهیشنماه و   ک ی              حال  آن   در    هم   بماند    افتاده                          

 کردند  پاره   جامه   و   خسته   تن                کردند      نظاره      و ادر     رفتند                         

 نهادند     اش یلیل ی     پهلو    در           گشادند    ار       دخمه      پهلوگه                          

 ملامت راهشان         ز     استـبرخ             امتیق    تا   ناز     به         خفتند                         

 مهد   کی    به   جهان در آن  خفتند            عهد    کیبه   جهان   ن یدر  بودند                         

 ( 264-268)همان:                                                                                                

 بندی گوژپشت نتردام هوگو . مرگ در پایان 2-4 

و   خیکه در دل تار  یاعاشقانه  کشد؛یم  ر تصوی  امّا ناکام، به  باشکوه  ۀعاشقان  کی  آخر  ةپرد  سان به  ، مرگ راگوژپشت نتردامدر  هوگو  
و    یقانون  کج و کوله و تعصب  مذهب  غ یت  ریز  ،معصوم  و  رها  ةآن رقصند  اسمرالدا،.  سپاردیجامعه و نقد  تند  آن زاده شده و جان م

همان    مودو،یکازاست.  که نام عدالت بر خود نهاده  یقساوت  هیزمانه، عل  ی ک یتار  هیاست عل  یادیاعدامش فر  نهد؛یسر م  یاجتماع
جان  در آغوشش،  آرام و موقّر  و    دیربایرا م  جانشیب  کر  یپ  دهد،یمعشوق را از دست م  ینازک، وقتاما دل   المنظرکریه گوژپشت   

های  شود. شخصیتی، محقق میستیفنا و ن  یۀدر سا  ی که تنهاتنها راه  وصال است، وصال   ست؛ین  ییجدا  گریاو د  ی. مرگ برادهدمی
گونه تعلق! عشقی پاک و خالصانه و روحی آزاد از هر  .بودکرده   غیدر  آنهااز    یکه زندگ   رسندیم  مطلوبی  به  مرگ  ۀدر لحظ  داستان

اثر، مرگ  در دو  ن  ان یپا  ،هر  است.    ست؛یداستان  آن  اوج   تجل   ۀتجربیکتکامل  «،  مرگ»بلکه  است؛  مفهوم »مرگ    یعاشقانه 
  .رسندیم یقیمعنا و عشق حق ،یجسم و اجتماع، به آزاد یبا عبور از مرزها هاتیکه در آن، شخص ک«یرمانت
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زندانها و افسانههای عاشقانه، شوالیهتوجه به اشعار غنایی، ترانه    های گناهکار، مجالس عیش و  های زیرزمینی، کشیشهای 
توان گفت که میطوریهاست؛ بههوگو، یکی از این نمونه   گوژپشت نتردامگیرند.  میبرناگاه آثار رمانتیسم را درقصرهای مرموز، به

 .  (51: 1382 .ک: ثروت،رچه کلاسیسم از قرون وسطی وحشت داشت، برعکس رمانتیسم، مفتون آن بود )که هر

است که با    کیرمانت  اتیادب  یهابخش  نیزتریانگحال غم  نیو در ع  نیترقی از عم  یکی،  گوژپشت نتردامرمان    یبندان یپا       
که   ،یبندانیپا  نی. ارسدیو کلود فرولو به اوج خود م   مودویمانند اسمرالدا، کاز  ی داستاندیکل  یها تیمرگ شخصانگیز  تراژدی غم

مشخص از رمان   ییهابا تمرکز بر بخش  .  است  سمیاصول رمانت  گرانینما  یخوبهمراه است، به  انگیزبار و غمسرنوشتی فاجعهبا  
  یی نمادگرا  ها،تیشخص  لیشامل تحل  که  میپردازی م  کیرمانت  ی هاانعکاس ارزش   کیفیتو  آن    یبندان یمرگ در پای  به بررس  مذکور،

  ک یرمانت  اتیچهرة ادب  نیترهوگو، برجسته  کتوری»و  .آن بر خواننده خواهد بود  یعاطف  ریو تأث  جامعه و    عتیآن با طب  ۀمرگ، رابط
  ی ساز تی آثار او و شخص  یو انسان   یزبان فرانسه، روح حماس   یادب  یها تیقابل  یریکارگاو در به  بیو توان عج  بایدورة سوم است. نثر ز

 (.  62: 1374 ،ی)احمر ند«یآفری را م کیچهرة دورة سوم رمانت نیتراو وجود دارد، از او موفق یها نوشته یکه در برخ یجذاب

مانند عشق و نفرت،    یانسان  یتضادها  مدد  آن که به   کندی استفاده م  یابزار  در قالباز مرگ    گوژپشت نتردامهوگو در  ویکتور     
و    فرولو از برج   دار، سقوط کلود ۀ رمان، که با مرگ اسمرالدا بر چوب  یبندان یپا  بگذارد.  شینماو عدالت و ظلم را به  یو زشت  ییبایز

 ریتصودار بهۀ  با اعدام او بر چوبکه    اسمرالدا،  مرگ.  دهدیم  تابباز  یخوباصول را به  نیهمراه است، ا  مودویکاز  زیشدن اسرارآم  دیناپد
 :رمان است کیلحظات تراژ نیترشده، از برجسته  دهیکش

بود، روی سنگفرش شدهبود... مردی، شیئی سفیدرنگ را که به آن، چیز سیاهی چسبیدهشده دار قرار داده »نردبانی نزدیک به چوبۀ    
مرد ، دختر جوانی را  خوبی شناخت. این رفتن از نردبان بود. در این جا بود که کازیمودو، او را به نفر در حال بالموقع، یک کشید... در این می

کرد. کازیمودو با مشاهدة دخترک درجا تکان خورد. این،  اش حمل میگردن داشت، روی شانه ای بهشدهکه لباس سفید پوشیده و طناب گره 
 ( 102:  1368 ،هوگواو بود! اسمرالدا!« )

و پس از پرتاب   شودیمنردبان برده  یجلاد به بال  به وسیلۀ به گردن، یو طناب دیسف یبا لباس اسمرالداکه  کندیم  ف یتوص هوگو   
 :  ماندیمعلق م اهو میان زمین و ینردبان، در نوسان وحشتناک

که مردک  حالی متری زمین، دخترک بیچاره در کازیمودو نفسش بند آمد، در فاصلۀ دو  زد.سختی با پا پس »ناگهان مرد نردبان را به       
 .(103)همان: بود، در نوسان بود« زده هایش چمباتمه جلاد روی شانه 

از    ینماد   اسمرالدا  دی . لباس سفکندیرا منعکس م   کیروح رمانت  ی خوببه  ،ایبرجسته  یو بصر  ی احساس  اتیصحنه، با جزئ  نیا   
با ظلم جامعه  یگناهیو ب   یپاک او را به    یااست، که در تضاد  اغلب   ،سمیاست. رمانتمحکوم کرده   یجادوگر  اتهام قرار دارد که 

  ن یتجسم ا  گناه،یو ب  بایز  یکول  کیعنوان  و اسمرالدا به  کندیم  شیهستند، ستا  یاجتماع   یعدالتیب  یبانرا که قر  ییهاتی شخص
واکنش   فیاست. هوگو با توص  یاقهرمان اسطوره   کیاو به  شخصیت    لیتبددر حقیقت،    مرگ اسمرالدا  ک،یمنظر رمانت  از.  است  دهیا

از   یاهیل   کند،ابراز میخود را    وصفرقابل یو غ  قیدار، عشق عمۀ شدن به چوبره یو خ  صدایب  یی هااشکریختن  که با    مودو،یکاز
 : کندیمنتقل م وانندهرا به خو پاک خود احساسات ناب 
چشمی  بود و جویباری از اشک، آرام از اینباشد؛ خشکش زده زدگی شده »کازیمودو، ساکت و خاموش، همچون کسی که دچار برق      

 .(104بود، روان بود« )همان: قطره اشک ریخته که تاکنون فقط یک 

اگر   یاست که در آن عشق، حت  کیرمانت  لیعمق رنج و تخ  ةدهند نشان  زد،یریچشم اشک مکیتنها با   مودویلحظه، که کاز  ن یا   
 وند یپ عتیبا طبرا   مرگ اسمرالداهوگو همچنین، در بخشی از رمان، . شودیم یمعرف  یمحرک غالب یرو ین شکلبهباشد،  طرفهکی
 زند و دیدگاهش را دربارة کازیمودو بیان می کند:یم

زیبایی که در اطرافش  همهها برایش چیز جالبی نبود و به ایندم صبح، پرواز پرندگان و شکوفۀ گل»او از جمله مردانی بود که سپیده    
 .(102بود« )همان: ترین حرکت به نقطۀ نامعلومی، چشم دوخته قرار داشت، توجهی نداشت و بدون کوچک 

با سرنوشت    زیانگغم  یخود و اسمرالدا دارد، تضاد  یآن را برا  یآرزو  مودویو پرواز پرندگان، که کاز  دمدهیدر سپ  دیطلوع خورش   
و فراتر از   یعرفان  ۀتجرب  کیرا به    اسمرالدادارد، مرگ    یاژهی و  تیاهم  سمیکه در رمانت  عت،یارتباط با طب  نی. اکندیم  جادیتلخ او ا
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با    کشاند،یم  یکه با وسواس و نفرت خود اسمرالدا را به نابودرا نیز   کلود فرولو  مرگ. هوگو،  کندیم  لیتبد  یانسان  یها تیمحدود
 است: ده یکش ریتصونتردام به  یسایاز برج کل شسقوط

های بزرگش او را از پشت به فضا طرف اسقف رفت و ناگهان با خشم خود را روی او انداخت و با دست زن چند قدم به»ناقوس    
زد: لعنت خدا! و به  کرد. کشیش فریاد بود و با لذت مرگ دختر جوان را نظاره می شده کرد، همان فضایی که جناب کلود روی آن خم پرتاب 

 . (103گر جانش را از دست داد« )همان: بود، سقوط کرد... اسقف حیله که ایستاده جاییبالی ناودان همان 

داستان  ن یا    از  را  ،  مودوی ، که کازصحنه  م  انهیجوانتقاماو  پرت  نرده  درون  گرانینما  کند،یاز  تعارض  ب  یاوج  است که    یرون یو 
ای  شخصیت پیچیدهگرفتار شهوت و گناه است،    ، شخصیتیحالنیعو در  ینهاد مذهب  ةندی. کلود، که نماآن گرایش داردبه    سمیمانتر

او هنگام   یاعدام اسمرالدا و سپس وحشت و ناتوان  یهنگام تماشا  کشیش  یطانیش  ة. خنددهدینشان م  ا  ر  یانسان  یکه تضادهادارد  
 :رساندیتضاد را به اوج م نیسقوط، ا

نمی     که  وحشتناکی  بسیار  شیطانی  خندة  سرُبی»ناگاه، صدای  لبان  و  زشت  دهان  از  باشد،  انسانی  آن   از  کشیش،  توانست  رنگ 
 . (103شد« )همان: خارج 

را خلق   ییتنها ، اندوه واز رنج ، تصویریاش یجی تدر دنیبه ناودان و لغز دنیچسب یبرا کشیش ةدیفایتلاش ب فیهوگو با توص   
مرگ  ک،یمنظر رمانت از. داردیمواخاطی گناه و مجازات   ، عاقبتعتیطب پیرامونبه تأمل رویداد، متأثر از این که خواننده را  کندیم

 لیتبد  یانسان  یتراژد  کیرا به    گیری از توصیفاتی قدرتمند، آناما نویسنده با بهره   ؛رذالت اوست   یبرا  یاستهیمجازات شا  ،فرولو
 گران ینما،  زدیریم  شکا  صدایب  ،مودویکاز  و  که فرولو از وحشت در حال نزع است یحال در  مودو،یاو و کاز   ن ی. سکوت مخوف بکندیم

  ، شیپا  ریهولناک ز  ةبرج و منظر  رحمیو ب   با فضای سنگینصحنه، که    نیاست. ا  در فضای روایت  شدهعمق احساسات سرکوب
 یی با نمادگرا  نی. سقوط فرولو همچنآیدشمار میه ب  سمیرمانتهای  شاخصه  از  که  کندیرا القا م  میدرام عظ  کیهمراه است، حس  

  ک یبا انتقاد رمانت  نیز  امر  نی که ا  افتد،یخود فرو م  یمعنو  گاهیبود، با سقوط از برج، از جا  سایکل  ةند ینما  هاو ک  خورد؛یم  وندیپ  یمذهب
 . راستا است هم خشک و فاسد جامعه یاز نهادها

، شده  ف یتوص  زیاسرارآم  یصورت پس از مرگ اسمرالدا و فرولو که در متن به   زن  کلیسای نتردام،، ناقوس مودویشدن کاز  دیناپد       
 : است رمانی مرگ در این بندانیپا یهاجنبه نیتردهیچیاز پ یکی

فرولو ناپدید شد و دیگر طرز اسرارآمیزی ناپدید شد.. کازیمودو روز پس از مرگ اسمرالدا و اسقف کلود واقعه، کازیمودو به »بعد از این    
 .(106است« )همان: سرش آمده کس ندانست چه به زن کلیسای نتردام را ندید. هیچکسی ناقوس 

آغوش    به  خواستهخود  یبا مرگ  زن کلیساناقوس   رسدینظر مکه بهییو اسمرالدا در مونتفوکون، جا  کازیمودو  یهاکشف اسکلت   
 . گذاردیم شینمابه در قالبی تراژیک او را خالصانۀو  پاکعشق  د،باش وستهیاسمرالدا پ

بندی بدمنظر، دو اسکلت که  همه استخوان آویختن دختر کولی، در میان آن دار ماه پس از حادثۀ کلیسای نتردام و به »تقریباً هجده    
رنگ با بستۀ  بندی از سنگ لجوردیبود و به گردنش، گردن مانده ها مربوط به زنی بود که هنوز تکۀ سفیدی از لباسش باقی یکی از اسکلت 
بود، مربوط به مردی بود  سینه فشرده سختی بهبود، آویزان بود... جسد دیگر که زن را به های ریز سبزرنگی زینت شدهبا سنگ کوچکی که  

گونه علامتی  پایش کوتاه تر از پای دیگرش بود؛ وانگهی هیچرفته و یک های کتفش فرو که ستون فقراتش خمیده و سرش میان استخوان 
جسد، متعلق به انسانی بود با پای خود به آن جا آمده و پس از چندی در آن  شد. مسلماً این نمی  دارآویختن او باشد، در آن دیدهکه نشان به 

 . (107- 108بود« )همان: جا مرده 

که او   گر این نکته استبیان  شود،ینم   دهید  مودویبر اسکلت کاز  در آن  ختنیدارآوبهاز    یانشانه   چیکه ه  ،یانیپاچنینن یاترسیم     
 ییرویعنوان نکه عشق را به ک،یرمانت یها با ارزش  دهیا نیاست. ا از فرط اندوه جان سپردهی، به میل خود و ع یطب  ی کاملاًصورتبه

 . استقابل درک  ند،یبی فراتر از مرگ م

به   یعشق و فداکار  قیاست که از طر  یاطردشده  از انسان    ک یرمانت  آلده یپاک، تجسم ا  یقلباما  زشت    یبا ظاهر  مودو،یکاز   
  یابد ی  اتحادهمدلی و    گربیانبه اسمرالدا در مرگ،    شوستنی شدن او و پدیناپدنوردد.  و آوازة شهرتش آفاق را درمی  رسدیمبزرگی  
انگیز و است. ویکتورهوگو با توصیف خوف گرفتهآن ها شکلاطراف  و پر از جور و جفای   رحمیببیدادگر،    یایکه در تضاد با دن  است



 

 

 
 و دیگران    رسولیان  | رمانتیسم بندی لیلی و مجنون نظامی و گوژپشت نتردام ویکتور هوگو با تکیه بر مرگ در پایان 

 

 

 

93 

قبرستان ک ی  استفاده، در هیئت  بدون  یدارهازده و چوبهزنگ  یرهایزنج  مملو از   یعنوان مکانبهآن را  مونتفوکون،    دهشتناکش از
 : استداده یرا در خود جاعدالتی و بیرنج و ظلم پُر از  یخ یکه تار کشدتصویر میبه  نینماد

  گذارده   های زیادی کارزیرزمین وسیع، ستونترین و مشهورترین جایگاه اعدام بود.. در این »مونتفوکون، قدیمی   
باشد.. در این  زنجیرها به تیرک بزرگ و محکمی متصل میشده و انتهای این   هرکدام زنجیری آویخته  شده که به 

ای کلاغ در پرواز است.. درون زیرزمین دسته   عمارت، همیشهخورد. بر فراز این چشم میدار به چوبۀسراشیب مخوف، دو
گناهان زیادی بود کاملاً نمایان بود. در این مدفن بزرگ، جنایتکاران بسیار و بیزده محصور شدهکه با زنجیرهای زنگ

ابود، استخوانآمیختههمشان را درکه گذشت زمان پوسیدگی جسمحالیدر   زنجیرها بسته ینهایشان در کنار هم به 
 . (106- 107شده، با هر نسیمی در نوسان بود« )همان: 

بودند و  وقعی ننهاده آن را    نیز   گرانغارتدزدان و    ی، که حتکازیمودو بند اسمرالدا بر اسکلت  کفش و گردنکشف لنگه تصویر     
رمز و راز، که هوگو آن را بدون    نیبا اسمرالدا است. ا  کازیمودو  یو معنو  یعاطف  وندیاز پ  ی، نمادبودندتفاوت از کنار آن گذشته بی
 دارد. می، وااست سمیرمانت یدیاز اصول کل یکیکه  ، و تأمل لیخواننده را به تخ ،کندرها می بیشتر حیتوض

  گیر ی برجسته و چشمحضور،  دمدهیدر سپ  سیپار  ریدلپذ  ةپرواز پرندگان و منظر  د،یبا طلوع خورش  عتیرمان، طب  یبندان یدر پا   
 قساوت و جورپیشگی  تضاد، حسن یا  قرار دارد.  ی آشکارمرگ اسمرالدا و سقوط فرولو در تضاد  یبا تراژد  یی،بایزن یا. هرچند  دارد

مونتفوکون، با    گر،ید  ی. از سوشودیتعصب و قدرت م   یقربان،  اسمرالدا  یگناه یکه ب  ییجا؛ درست همانکندیم  تیجامعه را تقو
  با   ز ین  ن یکه ا  دهدی نشان م  یخشونت انسان  خیتار  احساس ازو بی  تفاوتیب  یشاهد  شکله  را ب  عتیطب  ش،یرهایزنجو    هاسنگ

 . ست، کاملاً همسوعتیانسان از طب ییجدا ةدربار کیانترم دگاهید

اراذل و  ان،ی. گداشودیم دهیکش ریتصوبه رحمیمخرب و ب  ییروین در کسوت یبندانیپانیدر ا از منظر ویکتور هوگو، جامعه نیز    
اسمرالدا    ،که پس از سرکوب شورش  ی و حکومتیدولت   ی روهای، نرا دارند و همچنین  سایبه کل  قصد حمله  غارت  ةزیکه با انگ اوباش 

  ن یا از فرار یبرا یچارچوب، راه ن یدرامرگ  .دنریگی م دهیناد  ار یانسان یها هستند که ارزش  یا جامعه گرانینما، کنندیرا اعدام م
. هوگو در  شودیم  دهیدنیز    مودوی شدن کاز  دیناپد  طورکه درهمان  ؛است  یعشق ابد   ای  عتیبا طب  اتحاد  آرامش در  افتنیجامعه و  

 کشمکش پیچیدة داستان، غرایز و اخلاق را در دامان شکست رها می کند:

باشد. وجه مطهر نمیهیچ»ای اسقف پاریس.. من کلوپن، پادشاه گدایان، شاهزادة اراذل و اوباش، روی سخنم با توست..کلیسای تو به    
دلش  رحم و سنگکنیم.. پادشاه گدایان برگشت و نظری به لشکر بیکشیم و غارت می آتش می کنیم.. کلیسای تو را به ما به تو اخطار می 

 (85پیش پسرها! مشغول شوید جنگجویان من!« )همان: درخشید افکند. فریاد کشید: به ای می نگاهشان همچون شعله که 

ها سرنوشت آن   ة و تأمل دربار  هاتیبا شخص  یپندارذاتخواننده را به هم  ق،یعم  یعاطف  ۀتجرب  کی  القایرمان با    یبندان یپا   
، زیانگحال غم نیعترسناک و در اتیو سقوط فرولو با جزئ مودویلرزش طناب و سکوت کاز فی. مرگ اسمرالدا با توصکندیدعوت م

به   زمانهم  است، خواننده را  های رمانتیسماز مصادیق و مؤلفهکه    ب،یترک  نی. ازدیآمیهم مرا در  یشناخت ییبایو ز  یحس تراژد
 یها ارزش  انیاوج ب، گوژپشت نتردام یبند انیدر پا مرگ .کندیقدرت عشق و رنج دعوت م تمجیدو  فضایی سرشار از غم و اندوه

 ،مودو یشدن کازدیو ناپد  در قالب  مجازات خاطیسقوط فرولو    ، داستان ویکتور هوگو  گناهیب  یقربان  ؛است. مرگ اسمرالدا  کیرمانت
و انتقاد از جامعه را بازتاب    عت یطب  ییبایز  ،یانسان  یتضادها هایی از  گوشهخود  ۀ نوببه  کیهر    ،ی و ماندگارابد  یعشق  و ترسیم  تجسم

 ان، یپا  یجاکه در آن مرگ، به   بردیم  یو فکر   یعاطف  یخواننده را به سفر  ،یو احساس   یبصر  اتی. هوگو با استفاده از جزئدهندیم
 . شودیم لیعشق، رنج و رمز و راز تبد ترقیدرک عم یآغاز برا کیبه 

 

 گوژپشت نتردام و  لیلی و مجنونبندی  . مقایسه و تطبیق »مرگ« در پایان5

خرج  هاست، کنجکاوی زیادی بهکنندة عصر آندر رمان گوژپشت نتردام، »هوگو در تحلیل روحی قهرمانان داستان که منعکس
اما تخصص او در توصیف جو خاصِّ  ؛کندکند و از اسرار سیاسی پشت پرده، رازگشایی نمینمیدهد و علل اصلی وقایع را بیان نمی
شخصیت   جوش است و چند جنبۀ مشخص هر عصری را در وجود چند  وهای مردم در حال فعالیت و جنبدادن تودهدوره و نشانهر  



 

 

 
 1404،  33شماره  ،  17  دوره   ، ادبیات تطبیقی 

 

 

94 

البته بیش از آنچه گمان میبرجسته، می سازد که های عظیمی را مجسم میغنی است و صحنه  ،رود از لحاظ معنینمایاند که 
 . (123: 1974 تیژم،هم، پرمعنی است« )وانآن

که در    زندیرا رقم م  یابد  ی، وصال از فرط اندوه  و سپس مرگ مجنون بر مزار او  یماریدر بستر ب  یل ی، مرگ لو مجنون  یلیلدر     
 یاجتماع   یها از رنج  ییعشق و رها  یتجل  همرگ را ب  عت،یشاعرانه از خزان طب  یریتصاوارائۀ  با    ی . نظامیستممکن ن  واقعی  یزندگ
به او در سرداب مونتفوکون،    مودویکاز  وستنیدار و پ  ۀ، مرگ اسمرالدا بر چوبگوژپشت نتردامدر   شکل نیز،همینبه.  کندیم  لیتبد
 . گذاردیم شینمااما عاشقانه را به  کیتراژ یوصالبار و با میل و رغبت خود، صورتی طبیعی و اندوهبه

هنگام مرگ یا خاکسپاری، لباس سپیدی بر تن دارند. لیلی در بستر مرگ، از مادرش می خواهد هر دو شخصیت، لیلی و اسمرالدا، به
سان  عروس، آمادة مرگ  رود. اینان بهوار به خاک بسپارد. اسمرالدا نیز، با لباسی سپید به سوی مرگ میکه او را آراسته و عروس 

 یهااسکلت  فیبا توص  ،  هوگواست.  سخره گرفته شده گر ضعیفی است که بهها، تنها نظارهاند و مرگ، در جشن و پایکوبی آنشده
 ن ی. اندسازیجاودانه م ،از مرگ راتر عشق را فو نظامی با تصویر خاکسپاری مجنون در دخمه و در پهلوی لیلی،  شدهگرفتهدرآغوش 

 .ند یبیم یو معنو یعاطف یتعال  یبه سو یگذر مرگ را راستاست کههم سمیدر هر دو اثر با رمانت کردیرو

گونه نیز  شود؛ همانکه مجنون، یک ماه یا یک سال بعد از مرگ، افتاده در کنار مزار لیلی و با محافظت درندگان یافت میاین    
با گردن هجده ماه پس از حادثۀ کلیسای نتردام، اسکلت بندی از سنگ لجوردی و تکۀ سفیدی از های مردی گوژپشت و زنی 

  ی هااستعارهگیری از  بهره با    ینظاماست.  شود. این تصاویر مشابه، عمق پیوستگی حوادث دو داستان را رقم زدهلباسش پیدا می
و پرواز   دیطلوع خورش  فیبا توص   زی هوگو ن  .شدکیم  ریتصوبه   عتیبا طب  پیوند را در    یلیها، مرگ لگل   یپژمردگتصاویری از  و    یخزان

،  عتی. در هر دو اثر، طبکندیم یمعرف یبا رنج انسان یدلهم و عدم یتفاوت یرا شاهد ب  عتیاسمرالدا، طب یپرندگان در تضاد با تراژد
است و او این عشق و راز آن را، در . زندگی لیلی فقط در عشق به مجنون خلاصه شدهمرگ و عشق است  تی فعال از روا  یبخش
داند. حباب چنان عشق، اش را در مرگ خود مقصر مینهد و در حقیقت، خانواده های آخر زندگی خود، با مادرش درمیان میلحظه

در این میان، تنها عشق است که غوغایی بس شنیدنی خواهد داشت.    .گرددترکد که آدمی در اصل با خودش نیز بیگانه میزمانی می
کند، نمایش ها را درک نمیکنند و کسی آن گیر  دو داستان، در دنیایی که احساس تنهایی میس یر پُرشتاب و خیزابی و گاه نفس 

ای هاست. اسمرالدا، همچون لیلی، عشق را به گونه گونه داستانطغیان احساسات و امید و مرارت است و این، سرنوشت رمانتیک این
 مشابه دریافته است:  

»گرنگوار پرسید: عشق چیست؟ دخترک با صدای لرزان و دیدگان شررباری گفت: عشق، یعنی یک روح در دو بدن. مرد و زنی با     
 .(113: 100 ،هوگوآیند. عشق، موهبت آسمانی است« )ای درمی هم جوش می خورند و به صورت فرشته 

آور  خور بارآورده است. شگفتها و اعمال فشارها و تنبیهات، او را ترسو، منفعل و توسریگیریتربیت خانوادگی لیلی، سخت
یاور کش، بیفریب را، تجسمی از پاکبازی، وفاداری به عشق فوبوس، مظلوم، ستماست که  هوگو نیز اسمرالدا، این شهرآشوب دل 
 بند پاکی و عفاف نشان می دهد: و فراتر از همه، در صحنۀ ملاقات با فوبوس، پای

 (299کرد...« )همان:»فوبوس که از پاکی و عفاف و حالت ملکوتی دختر جوان، احساس ناراحتی می 

مجنون، با   ی کامل دارند.خوانهم  سمیبا اصول رمانتاست که    کیقهرمانان تراژ  یپرداز تیشخص  دیگر هردو اثر،  وجه مشترک   
اما قلب  مودو،ی و کاز  اش آتشهدوجامعه و عشق    هیعل  انیعص از    ییها، نمونهسرشار از گذشت و فداکاریپاک و    یبا ظاهر زشت 

و   یاجتماع  ودیبا مرگ، از ق  ت،ی هر دو شخصبندی دو اثر مذکور است.  »مرگ«، وجه مشترک اندوه در پایان  .کندیرمانت  ییفردگرا
است، چیزی جز تکرار داستان . نظامی اگر دست به قلم برده ابندییدست م  یعاطف  یجاودانگ   یو به نوع  شوندیرها م  ینیزم  یا هرنج

اما پذیرفتنی نیست که عشق برای نظامی، ناچشیده و بدون تازگی و معرفت باشد. تفسیر   ؛استعشق گذشتگان از قلمش نتراویده
غایتی  هستی نیست. او از عدم معرفت در عشق، نظامی از زندگی و مرگ، تفسیری عاشقانه و ادبی است. حکایت او، حکایت بی

 خواند:ها دارد. هم از این روست که نظامی، داستان خود را نمک خوان عشق میحکایت

 فشانی است هر جا که به دست عشق، خوانی است            این قصه بر او نمک                            
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 (28: 1403 )حمیدیان،                                                                                                  

روح از    یدنبال تعالکه به   کند یم  انیرا نما  یشرق  سمیرمانت  عت، یبر عواطف عاشقانه و وحدت با طب  دی، تأکو مجنون  یلیلدر       
که    سازدیرا برجسته م  یغرب  سمیرمانت  ،یانسان  ینقد جامعه و تضادها   ،ییتمرکز بر فردگرا  ،امگوژپشت نتردعشق است. در    قیطر

های بشری و که »رمانتیسم، اعتراضی بود که هنرمند به تخریب ارزش چرا  ؛دهدیم  تینظم موجود اهم  هی و اعتراض عل  یبه آزاد
آمیز هنرمند علیه بندگی  زد که نتیجۀ مستقیم سیستم اقتصادی افسارگسیختۀ آن زمان و فریاد اعتراضمسخ شئون انسانی دست می

 (.26: 1345 انسان آزاد بود« )میترا،

 

 گیری . نتیجه6

 اهمیت  ةدهندنشان   سم،یبر چارچوب رمانت  دیبا تأک  گوژپشت نتردامو    و مجنون  یلیل  یبندانیمفهوم »مرگ« در پا  یق یتطب  یبررس
در نهایت  تشخص مرگ را    ،یو زبان  یخ یتار  ،یفرهنگ   یهاشرق و غرب است. هر دو اثر، با وجود تفاوت  اتیمؤلفه در ادب  نیا  یو غنا
،  و مجنون  یل یل. در  دنرسانیم  یرا به جاودانگ   دنیوی  عشق نافرجام  و  کنندیم   ییبازنماداستان خود    کیاوج تراژ  ۀنقط  صورتبه

  عت، ی با طب  قیعم  یوندیپدر  و    کشدیم  ریتصوبه   اتیفراتر از ماد  یو مجنون را در جهان  یلیوصال ل  ،یشاعرانه و عرفان  یمرگ با زبان
را در   مودویو نقادانه، مرگ اسمرالدا و کاز  انهیگراواقع  یتیبا روا  گوژپشت نتردام. در مقابل،  سازدیم  یتجلرا م  یشرق  سمیروح رمانت
ب با تأک  یغرب  سمیرمانتو    کندیم  میفاسد جامعه ترس  یو اعتراض به ساختارها  یاجتماع  یهایعدالت ی بستر  و    ییبر فردگرا  دیرا 

 سازد.       میبرجسته نظم موجود  هیعل انیطغ

اما هر دو در استفاده از مرگ    ؛دو اثر متفاوت است  نیا  یو ادب یفرهنگ  یهانهیکه هرچند زم  دهدی پژوهش نشان منیا  یهاافته ی   
 ، یتلخ زندگ   یها تی عاشقانه و واقع  یهاآرمان   انیتقابل م  شی و نما  فرجامیعشق ب  شیاحساسات، ستا  قیتعم  یبرا  یابزار  همثاببه

گوژپشت  که در  یحالهمراه است، در  تیشاعرانه و معنو  یشناسییبای، مرگ با زو مجنون  یلیل. در  تندهمسو هس  سمیبا اصول رمانت
تلخ  مرگ  ،نتردام ساختارها   یاجتماع  یبا  نقد  اگره خورده  ،قدرت  یو  انعطافتفاوت  نیاست.  و  تنوع  در   سمیرمانت  یریپذها،  را 

  ن یا  انیم  یو انسان  قیعم یوندیمرگ، پ  قیعشق از طر  یجاودانگ  رها داما وجه مشترک آن   کند،یمختلف برجسته م  یها فرهنگ
م برقرار  تأث  ،مجنون  و  یلیلداستان  .  سازدیآثار  ادب عرفان  ن یرگذارتریاز  اله  یینمادها ی است که  فارس  یآثار  فنا،    ،یچون عشق 

نامه  غم   دیاثر را با  نی. اگذاردمی   یقیعم  ریتأث  ،یو بر شاعران و عارفان بعد  کشدیم  ریتصورا به   تیا معنوی  تیملامت و تقابل عاف
دردناک   یهاتیو مسئول  یانتخاب   یهانه مخمصهاست  قهرمان به سرنوشت بنا شده  میجبر و تسل  یۀ بر پا  کهچرا   ی!دانست نه تراژد

 لیدلدر سرودن آن به  هیاکراه اول  رغمیعل   ،یناسازگار است. نظام  یتراژد  تیبا ماه  ی نیزجهانوصال آن  ةوجود وعد  همچنین  ی.انسان
با افزودن توص  یسادگ ی  ها تیاست. شخص کرده  یریجلوگ  ،و از ملال  دهیبخش  تی به آن جذاب،  وتابپرآب  فاتیو تکرار داستان، 

 ساختار  .دارد  یهمخوان  هیباد  ینواختکی که با    ،یط یتحولت مح  ای  یدرون   یهایدگیچیبدون پ؛  هستند  ستایساده، مطلق و ا  ،داستان
تنها درک ما دو اثر، نه   نیا  ی قیتطب  لیمطالعه، با تحل  نیا  است.  یآثار نظام  انیبه رمان در م  نیترک یو نزد  کیزودیراپیغ  داستان نیز

. آوردیشرق و غرب را فراهم م  اتیادب  انیم  ینافرهنگیب  یوگوبلکه امکان گفت  ؛کندیم  تریغن  ک یرمانت  اتیرا از نقش مرگ در ادب
عشق و اعتراض    ،ییاز رها  ینماد  صورتبهدر هر دو فرهنگ    ،یزبان  ای  یزمان  ،یی ایکه مرگ، فارغ از بستر جغراف  دهدینشان م  جینتا

 است. نمود یافته هاتیبه محدود
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